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0 projektu

Nejviditeln&ji slozkou spoleéného dédictvi Ceské republiky a Rakouska je
stavebni kultura budov a sidel, které vznikly ve stejnych kulturné-historickych
podminkach. Problematika jejich obnovy, architektonické a urbanistické
principy i femeslné postupy jsou na obou stranach hranice témér stejné,
zatimco legislativa, ekonomika, teorie i praxe v péci o toto dédictvi jsou
znacneé rozdilné.

V obou zemich je také aktualni potreba hledat nové zplsoby a formy
udrzitelné obnovy a adaptace tohoto kulturniho dédictvi, které odpovidaji
potfebam soucasnosti, ale pfitom nenici jeho kulturné-historické hodnoty.

/AT/
Uber das Projekt

Der sichtbarste Teil des gemeinsamen 6sterreich-tschechischen Erbes ist die
Baukultur von Gebauden und Ortschaften; die kulturhistorischen Bedingungen
waren lange Zeit weitgehend gleich. Die Problematik der Erhaltung und
Revitalisierung dieses Erbes sind, ebenso wie die architektonische und
stadtebauliche Lehre, sowie das handwerkliche Wissen auf beiden Seiten
der Grenze dhnlich, wahrend die Rechts- und Wirtschaftslage, Theorie und
Praxis der Sanierung wesentlich unterschiedlich sind.

AuBerdem besteht in beiden Ladndern die dringende Notwendigkeit, neue Wege
und Formen der nachhaltigen Erneuerung und Anpassung dieses kulturellen
Erbes zu suchen, die den Bedilrfnissen der Gegenwart entsprechen, ohne
seine kulturellen und historischen Werte zu zerstéren.
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COL — Centrum obnovy spolecného
kulturniho dedictvi

Cilem projektu je vybudovani Centra obnovy spole¢ného kulturniho dédictvi (COL), které se bude
systematicky zabyvat udrzitelnou obnovou pamatkovych objektl, areall a historickych sidel
a bude dale rozvijet preshrani¢ni spolupraci pfi obnové a propagaci spole¢ného kulturniho dédictvi.

Dlouhodobym uUkolem COL je celospoleCenska senzibilizace obyvatelstva ve snaze zachovat
a rozvijet mizejici lokalni stavebni kulturu — jeden z hlavnich zdroji turistického ruchu
v prihrani¢nich regionech Dolniho Rakouska a jizni Moravy. Pro mésta Retz v Dolnim Rakousku
a Znojmo, jez jsou partnerskymi mésty od roku 1998, znamena projekt navic i prohlubovani
vzajemnych vztah( a propojovani ob&ant v regionech.

Hlavnim vystupem projektu budou dvé prikladné zrekonstruované a zpristupnéné pamatky na obou
stranach hranice, které budou spole¢né slouzit odborné i laické verejnosti. Vystupem mékkych
aktivit projektu budou dva hlavni dokumenty, spole¢na odborna pfeshrani¢ni Metodika obnovy
stavebniho kulturniho dédictvi a Strategie obnovy a propagace spolec¢ného kulturniho dédictvi.

Jako priklad dlouhodobé chatrajici mimoradné pamatky byla vybrana tzv. Stara skola, soucast
Louckého klastera ve Znojmé. Rekonstrukce této ¢asti klastera umozni zpfistupnéni této narodni
kulturni pamatky pro verejnost a nastartuje postupnou revitalizaci celého arealu. Druhym
objektem je budova plvodné barokni sypky (Schittkasten) v rakouském Retzu, pfedstavujici
naopak typickou pamatku lokalniho vyznamu, jejichz obnovu je nutné resit nejcastéji. Obé
budovy umozni konferen&ni, vystavni, prlvodcovské, informaéni, kulturni a osvétové aktivity.
Jejich prostrednictvim budou pfedavany odborné poznatky a doporuceni COL Siroké verejnosti.

Kromé mést Znojmo a Retz jsou v tomto projektu partnery jihomoravska spolecnost Spole¢né, o.p.s.
a Centrum stavebné-kulturniho dédictvi (Univerzita pro dalsi vzdélavani v Kremzi). Vedoucim
partnerem projektu je mésto Znojmo.



COL — Zentrum fiir Erneuerung
des gemeinsamen Kulturerbes

Ziel des Projekts ist die Errichtung des Zentrums fir Erneuerung des gemeinsamen Kulturerbes
(CoL) fur die systematische und nachhaltige Restaurierung von Geb&auden, Statten und historischen
Siedlungen des Kulturerbes und die Weiterentwicklung der grenziiberschreitenden Zusammenarbeit
bei der Restaurierung und Férderung des gemeinsamen Kulturerbes.

Langfristiges Ziel von COL ist die Sensibilisierung der Bevolkerung fir den Erhalt und die
Entwicklung der schwindenden lokalen Baukultur — die eine der wichtigsten Quellen fir den
Tourismus in den Grenzgebieten von Niederdsterreich und Sidméahren darstellt. Fir die Stadte
Retz in Niederdsterreich und Znaim, die seit 1998 Partnerstiddte sind, bedeutet das Projekt
auch eine Vertiefung der gegenseitigen Beziehungen und eine Verbindung der Birgerinnen in
beider Regione.

Das Hauptergebnis des Projekts werden zwei beispielhaft rekonstruierte und 6ffentlich zugangliche
Denkmiler auf beiden Seiten der Grenze, die sowohl der Fachwelt als auch der breiten Offentlichkeit
dienen werden. Die soft Aktivitdten des Projekts werden zu zwei Hauptdokumenten fihren, einer
gemeinsamen und grenzlberschreitenden Fachmethodik fir Erneuerung des Baukulturellen
Erbes und einer Strategie fur die Erneuerung und Propagation des gemeinsamen Kulturerbes.

Als Beispiel fur ein seit langem verfallendes auBergewdhnliches Denkmal wurde die sogenannte
Alte Schule, ein Teil des Klosters Louka in Znojmo, ausgewahlt. Der Wiederaufbau dieses Teils
des Klosters wird dieses nationale Kulturdenkmal fir die Offentlichkeit zugidnglich machen und
die schrittweise Wiederbelebung des gesamten Gebiets einleiten. Das zweite Objekt ist das
Gebaude des urspriinglich barocken Getreidespeichers (Schittkasten) in Retz in Nieder&sterreich,
das wiederum ein typisches Denkmal von lokaler Bedeutung ist, das dhnliche Anforderungen
an Restaurierung stellt wie viele solche Geb&aude. Beide Bauten werden fir Konferenzen,
Ausstellungen, Fihrungen, Informations-, Kultur- und Bildungsaktivitdten genutzt. Sie werden
auch zur Weitergabe von Fachwissen und Empfehlungen aus dem COL-Projekt an die breite
Offentlichkeit dienen.

Partner dieses Projekts sind neben den Stadten Znaim und Retz die Sidmahrische Gesellschaft
Spolec¢né, o.p.s. und das Zentrum fir Baukulturelles Erbe der Donau-Universitat Krems (Universitat
fur Weiterbildung Krems). Der Leadpartner des Projekts ist die Stadt Znaim.

/AT/
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Obnova kulturniho dédictvi je ve vysledku Uzce spjata s obnovu fyzické
podstaty stavebniho, uméleckého Ci remeslného dila. Je to pravé tento
aspekt obnovy, ktery si zada nejvétsi financni prostredky, ktery ovliviuje
podobu a miru zachovani i uzitné kvality kulturniho dédictvi do budoucna.
Bohuzel je ideal v podobé odborné pamatkové péce Casto v rozporu,
¢i dokonce v konfliktu s pozadavky soucasné stavebni praxe. Tradi¢ni
femeslné postupy nezbytné pro zachovani autenticity chranénych objektu
jsou v dlouhodobém Upadku a stale vice se vzdaluji modernim postupim
a materiallm ve stavebnictvi. Realné tak hrozi situace, kdy v nasledujicich
desetiletich mozna uz nebude dostatek lidi, ktefi by uméli pamatkové
chranéné objekty obnovovat a udrzovat za pouziti tradi¢nich materiald
a postupl a tim o nase spoleéné kulturni dédictvi Fadné pecovat.

Ctvrta konference mezinarodniho projektu COL — Centrum pro obnovu
spoleéného kulturniho dédictvi, ktery je podporovan Evropskym programem
Interreg AT-CZ, se zamérila na praktické aspekty obnovy kulturniho dédictvi
a kazdodenni vyzvy pfi zapojeni femesel do procesu obnovy.

Byly porovnany specifické pohledy rdznych Gdastnikd procesu stavebni
obnovy na problematiku tradi¢niho femesla v sou¢asné praxi zprimyslnéného
stavitelstvi. Rozebirany byly i vybrané stavebni materialy a pracovni postupy,
a v neposledni fadé i rozdilna vychodiska a pristupy pamatkaru, projektantd,
femeslnikli a restauratord.

Centrum obnovy
spoleéného kulturniho
dédictvi
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Die Erneuerung des kulturellen Erbes ist eng mit der Wiederherstellung
der physischen Substanz eines Bau-, Kunst- oder Handwerks verbunden.
Dieser Aspekt der Erneuerung erfordert die meisten finanziellen Mittel
und beeinflusst die Form und das Ausmal der Erhaltung sowie den
Nutzwert des kulturellen Erbes fur die Zukunft. Leider steht das Ideal der
professionellen Denkmalpflege oft im Widerspruch oder sogar im Konflikt mit
den Anforderungen der heutigen Baupraxis. Die traditionelle Handwerkskunst,
die fur die Erhaltung der Authentizitat denkmalgeschitzter Bauobjekte
erforderlich ist, ist langfristig ricklaufig und entspricht immer weniger den
modernen Bauvorgdngen und Materialien. Es besteht die reale Gefahr, dass
es in den kommenden Jahrzehnten nicht mehr genligend Menschen gibt,
die denkmalgeschiitzte Bauten unter Verwendung traditioneller Materialien
und Verfahren erneuern und unterhalten und damit unser gemeinsames
Kulturerbe ordnungsgemal pflegen konnen.

Die vierte Konferenz des internationalen Projekts COL — Zentrum fiir
Erneuerung des gemeinsamen Kulturerbes, das vom europiischen
Programm Interreg AT-CZ gefdrdert wird, legte den Schwerpunkt auf die
praktischen Aspekten der Erneuerung des kulturellen Erbes und auf die
alltaglichen Herausforderungen bei der Einbeziehung des Handwerks in
den Erneuerungsprozess.

Spezifische Sichtweisen verschiedener am Prozess der Erneuerung
beteiligter Berufe wurden dem Thema der traditionellen Handwerkskunst
in der zeitgendssischen Praxis des industriellen Bauens gegenlibergestellt.
Auch ausgewahlte Baumaterialien und Arbeitsablaufe wurden erértert,
sowie die unterschiedlichen Ausgangspunkte und Herangehensweisen von
Denkmalpflegern, Planern, Handwerkern und Restauratoren.

Zentrum fiir Erneuerung
des gemeinsamen
Kulturerbes
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Bernhard Schneider
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InZenyrsky poradce pro Uzemni planovani, ekonom infrastruktury, revedeloper historickych

nemovitosti a hodnotitel projektd. Provozuje kancelaf ve Waldviertelu a vyuduje v magisterském
studiu architektury na Univerzité aplikovanych véd Joanneum ve Styrském Hradci a pFilezitostné
v magisterském studiu rehabilitace a revitalizace na Dunajské univerzité v Kremzi.

/AT/

Ingenieurkonsulent fir Raumplanung, Infrastrukturékonom, Revedeloper historischer
Liegenschaften und Projektevaluator. Er betreibt ein Bliro im Waldviertel und unterrichtet
im MSc-Lehrgang Architektur der Fachhochschule Joanneum Graz und ab und zu im MSc-
Lehrgang Sanierung und Revitalisierung der Donau-Universitat Krems.
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Remesla a pamatkova péce
Bernhard Schneider

Nazev pFispévku ,Remesla a pamatkova péce“ tak trochu naznaduje, Ze se jedna
o dva oddélené pojmy. Pfitom jsou ale femesla nedilnou soucasti pamatkové péce,
a zajistuji zejména jeji fyzické provadéni.

K podobnému rozdélovani dochazi i mezi pojmy teorie a praxe, pritom ale mistr
femeslnik bude, a mél by, do jisté miry pracovat koncepcné a akademicky specialista
by mél tu a tam pracovat i prakticky. Ale predevsim by oba méli védét co nejvice
o profesnim svété, ktery navazuje na to, kde kon¢i jejich vlastni kvalifikace.

Proménu vyznamu femesel v Case, jak si lze v§imnout etymologicky u pojmu ,stavebni mistr”,
ktery jiz davno neni chapan jako femeslny mistr pracujici na stavbé, ale spi$ jako vedouci osoba
pracujici v kancelari. Ve 21. stoleti stejny osud stale ¢astéji postihuje i dalsi mistrovské profese,
jako je napf. mistr tesar.

Také plati, Ze ¢im dale zpét v case (ale také, ¢im mensi stavba), a ¢im mensi byly k dispozici
financni prostredky, tim vétsi byl prostor pro navrhovani takzvané ,od ruky” pfimo na stavbé a tim
mensi byl ,vliv papird” na podobu staveb. Zvladtni kvalita anonymni ,architektury bez architekt(”
je dana pravé absenci klasického, plné rozvinutého planovaciho procesu prfedchazejiciho vlastni
stavbé. Proto ji také byla v Rakousku aZz do doby Johannese Kraftnera z hlediska pamatkoveé
péce prikladana jen mald pozornost. Pamatkou nejvy$siho fadu véak mize byt i Cisty produkt
remeslné prace.

Ani pravni vymezeni obor( a pojm0 v8ak neni, alespor v Rakousku, vzdy jednoznacéné. Napéti
panuje predevsim mezi pojmy akademicky restaurator a umélecky Femeslnik. Clanek 17 spolkového
zakona O ochrané osobnich Udajd stanovi svobodu ¢&l. Judikatury: prevaha Femeslné slozky
v pfipadé zamecnického fremesla. V rozhodnuti ze dne 25. 2. 2001 rakousky spravni soud napfiklad



rozhodl, ze individualné zadané restaurovani historického nabytku v zamku Hoffburg, pri kterém
meély byt zviditelnény historické vrstvy laku, spada pod vykon svobodného uméni a nespada pod
volnou Zivnost restaurovani.

Jsme také svédky toho, Ze rucni prace je v souc¢asné dobé v nové stavebni ¢innosti rychle
odsouvana. | vyroba stavebnich dill a stavebnich materiald zcela zanikla (,,Kdo je je$té zednik?“)
ve prospéch prefabrikace a automatizace, které nejenze snizuji poéet pracovnikl ve stavebnictvi,
ale snizuji i potfebu manualni zru¢nosti. Nakonec i v projekénich kancelafich postupné mizi
spodil ruéni prace“.

V pripadé pamatkové chranénych budov je to v§ak mozné pouze castecné, coz mimo jiné také
rozevird cenovy rozdil obnovy historickych budov oproti novostavbam. Kalkulace ndkladd si nékdy
vynucuje zasadu: ,co nejméné ruéni prace”. Casto se véak jedna o pouhou zaminku, protoze
paradigma projektanta novostaveb se ¢asto zjednodusené aplikuje i na pamatkovou péci: nékteré
stavebni firmy, Urady a investofi povazuji pamatkovou péci pouze za specialni pripad vystavby
a prejimaji hierarchické predstavy, v nichz je projektant nadifazen stavebnimu mistrovi.

Prestoze se v pamatkové péci casto pouzivaji i Spickové technologie, které jesté nejsou pripraveny
pro bé&zny trh v nové vystavbé, v pamatkové pééi nas stavba samotna v ,soub&hu véka“ nékdy
nuti ozivit i pracovni svét minulych dob, a to nejen s ohledem na vybé&r material( a pracovnich
postupd, ale také s ohledem na hierarchii rozhodovani o materialech. Popisy prace akademického
restauratora a archeologa mohou slouzit jako pfiklady mizejiciho spojeni manualni a dusevni
prace. Analogie lze vSak nalézt i v nékolika dalSich profesnich oblastech. Urcita paralela existuje
napfiklad v mediciné, kde se femeslna slozka chirurgie jako je Siti, fezani a vrtani dostala
v lékafském vzdélavani do pozadi, ale nikdy nesmi zmizet. Kli¢ové pracovni procesy zde nejsou
svéreny tomu, kdo ma v oboru nejvice teoretickych znalosti, ale tomu, kdo ma nejvice zkusenosti
s danou problematikou, se kterou se setkava.

V oblasti pamatkové péce by tedy méla striktni hierarchii nahradit spise rovnocenna spoluprace.
Remeslnik se ¢asto musi v koncepci renovace podfidit zadani generalniho projektanta, ale jeho
kompetence a zkuSenosti by nikdy nemély byt upozadovany, a tim promarnény.

/GL/
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| dnes by méla usta poslouchat ruku

Na Dunajské univerzité v Kremzi jsme toto mezioborové vzajemné naslouchani si zavedli jiz
davno. V magisterském kurzu ,Sanace a revitalizace®, jehoZz absolventi jsou pestrou smésici
mistrd Femeslnikl a akademikl, zejména z technickych profesi, jiz téméf nelze Fici, zda
pfevazuje vzdélavani Ulastnikl prostfednictvim vyudované latky, nebo zda je dllezitéjsi jejich
vzdélavani navzajem.

Tato konference by tedy méla slouzit predevsim k vymeéné zkusenosti a myslenek mezi femesly
a obory, protoze je vzdy dobré, aby nase znalosti byly Sirsi, nez vyzaduje nase kazdodenni praxe.
K této vymeéné informaci mezi pamatkari a fremeslniky na stavbach samoziejmé také neustale
dochazi, neni tam ale dostatecny prostor pro to, aby si vzajemné poskytli hlubsi zpétnou vazbu.
Mdzeme napf. diskutovat o tom, zda by némecké feSeni jednotného Femeslného vzdélavani, jako
dalsiho vzdélavani s mistrovskou zkouskou pro obnovu pamatek nebylo lepsSi cestou i u nas.
Nebo jaka zlep$eni jsou nutna pro rozvoj obord jako jsou sochafi, zlatnici a st¥ibrnici, malifi
a lakyrnici, zednici, kovodélnici, kamenici a kamenosochari, tesafi a truhlafri...

/GL/
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Handwerk und Denkmalschutz

Bernhard Schneider

Nazev ¢lanku ,Handwerk und Denkmalschutz® suggeriert zwei getrennte Begriffe.
Aber auch und gerade das Handwerk leistet den Denkmalschutz.

Komplexe Abgrenzung: Unterscheidung von Tatigkeitsbereichen: Bis zu einem
gewissen Grad wird und soll die Handwerksmeisterin konzeptuell arbeiten und
die akad. Fachkraft auch da und dort praktisch. Und vor allem missen sie viel von
der Berufswelt wissen, die dort anschlieBt, wo ihre Qualifikation endet — Zweck
der COL-Konferenz.

Verschiebung Uber die Zeit, wie man etymologisch am Begriff des Baumeisters bemerkt, der
langst nicht mehrin 1. Linie als Meister auf der Baustelle zu verstehen ist, und im 21. Jahrhundert
ereilt dasselbe Schicksal zunehmend andere Meisterberufe wie z.B. den Tischlermeister.

Je weiter zuriick — aber auch: je kleiner das Bauwerk, je knapper die Geldmittel, desto groBer
war der Gestaltungsspielraum der Hand am Bau und desto geringer der Einfluss des Papiers.
Besondere Qualitdt der anonymen Architektur ist geradezu durch das Fehlen des klassischen, voll
ausgepragten Planungsschritts vor dem Bau definiert und wurde daher in O bis Johannes Kréftner
viel zu wenig konservatorisch gewurdigt. Auch reines Handwerk kann héchstrangiges Denkmal sein.

Auch rechtlich Abgrenzung nicht immer klar. Spannungsfeld akad. Restaurator-Handwerker-
Kinstler/in. Artikel 17 der BVerfG legt die Freiheit der Kunst fest. Judikatur: Uberwiegen der
Handwerkskomponente beim Kunstschlosser. Im Erkenntnis vom 25. 2. 2001 hat der Osterreichische
Verwaltungsgerichtshof betreffend der Sanierung von Rokokozimmern der Hofburg Innsbruck
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z.B. entschieden, dass eine einzeln ausgeschriebene Restaurierung historischer Mobel, bei der
historische Lackschichten sichtbar zu machen waren, unter die Auslibung der freien Kiinste fiel
und nicht ins freie Gewerbe der Restaurierung fallt.

Wir sind Zeitzeugen dessen, dass hidndische Arbeit in der Neubautatigkeit derzeit rapide
zurlckgedrangt wird. Bauteil- und Baustofffertigung z.T. vollig verschwunden (,Wer ist noch
Ziegelmacher?), in der Bauausfihrung durch Vorfertigung und Automatisierung nicht nur weniger
Arbeiter, sondern v.a. auch weniger manuelle Qualifikationserfordernis, und im Biro verschwindet
der ,Beitrag der Hand“ z.Zt. auch.

Beim Denkmalschutz ist dies nur z.T. méglich, wodurch sich eine Kostenschere 6ffnet. Kalkulation
zwingt manchmal zum Prinzip: so wenig Handarbeit wie méglich. Oft aber vorgeschoben, weil
oft wird einfach das Paradigma des Neubauplaners auf DMS umgelegt: Baufirmen, Behorden und
Investorinnen, die DMS nur als Sonderfall des Bauens sehen und die Hierarchiebilder Gbernehmen,
in denen die Planerin Uber dem Meister steht.

Obwohl gerade im DMS oft Hochtechnologie zum Einsatz kommt, die beim Neubau noch gar nicht
marktreif ist, zwingt im DMS aber das Bauwerk in einem ,Nebeneinander der Zeiten“ manchmal
dazu, die Arbeitswelt vergangener Zeiten aufleben zu lassen, nicht nur was Materialwahl und
Arbeitstechniken betrifft, sondern auch betreffend der Hierarchien der Sachentscheidungen.
Die Berufsbilder der Akademischen Restauratorin und der Archédologin kénnen als Beispiele des
Verschwindens von Hand- und Kopfarbeit dienen.

Analoges findet man in wenigen anderen Berufsfeldern. Gewisse Parallele in der Medizin, in der
die Handwerkskomponente des Nihens, Sdgens und Bohrens in der Arzteausbildung weit in den
Hintergrund geriet aber nicht verschwinden darf. Kritische Arbeitsgange werden nicht bei der
Person angesiedelt, die die meiste Handwerkserfahrung hat, sondern die am meisten Uber die
vorgefundene Problemkonstellation weif3.

Im Denkmalschutz sollte ein Miteinander auf gleicher Stufe die Hierarchie ersetzen. Oft muss
der Handwerker die Vorgabe des Baumeisters im Sanierungskonzept einhalten, nie aber sollte
dabei die Kompetenz des Handwerks untergeordnet und damit verschwendet werden.



Auch heute soll der Mund der Hand zuhdren

An der Donau-Universitdt Krems haben wir dieses interdisziplindre gegenseitige Zuhdren schon
lange etabliert. Im Masterstudiengang ,Sanierung und Revitalisierung®, dessen Absolventen eine
bunte Mischung aus Handwerksmeistern und Akademikern, vor allem aus technischen Berufen,
sind, ist es fast unmdglich zu sagen, ob die Bildung der Teilnehmer durch den Lehrstoff Gberwiegt
oder ob ihre Bildung untereinander wichtiger ist.

Diese Konferenz soll daher in erster Linie dem Erfahrungs- und Gedankenaustausch zwischen
den Gewerken und Disziplinen dienen, denn es ist immer gut, unser Wissen breiter zu fassen, als
es unsere tagliche Praxis erfordert. Dieser Informationsaustausch zwischen Naturschitzern und
Handwerkern auf den Baustellen findet natirlich auch standig statt, aber es gibt nicht gentigend
Raum, um sich gegenseitig ein tiefergehendes Feedback zu geben. Wir kdnnen zum Beispiel
darlber diskutieren, ob die deutsche L&sung einer einheitlichen handwerklichen Ausbildung als
Fortbildung mit Meisterprifung fiur die Restaurierung von Denkmalern hier nicht der bessere
Weg ware. Oder welche Verbesserungen fiur die Entwicklung von Berufen wie Bildhauer, Gold-
und Silberschmiede, Maler und Anstreicher, Maurer, Metallarbeiter, Steinmetze, Zimmerleute
und Tischler erforderlich sind...

/AT/

Vorwort zur Konferenz
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Bruno Maldoner

/CL/

Byvaly vedouci Oddéleni svétového dédictvi UNESCO ve spolkovém kancléfstvi. Vyucoval
na univerzitach v Innsbrucku, na Dunajské univerzité v Kremsu a na Ustavu pro ochranu
a restaurovani Univerzity uzitého uméni ve Vidni (Cestny profesor od roku 2017).

AT/

Ehemaliger Leiter des Referats fliir UNESCO-Welterbe im Bundeskanzleramt. Lehrtéatigkeit an
den Universitdten Innsbruck, Donau Universitat Krems und am Institut fir Konservierung und
Restaurierung der Universitat fir angewandte Kunst in Wien (Honorarprofessor seit 2017).
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Poznamky k ,.inteligenci ruky” —
s ohledem na remesiné zpracovani,
zachovani a obnovu hmotného
kulturniho dédictvi

Bruno Maldoner

Co znamena ,inteligence ruky“? Co znamena ,femeslo“? Co znamena ,restaurovani“?
Nasleduji uvahy o ohrozeni architektonickych pamatek, odkaz na idealni pamatkové
hodnoty podle Aloise Riegla (1903) a poté podrobné pojednani o tom, jak se idealni
pamatkové hodnoty uplatnuji v praxi na praktickych prikladech, jako jsou Videnska
statni opera, Palac Palffy( ve Vidni, zamky Wérlitz a Delitzsch v Sasku, Kapucinska
krypta ve Vidni, Ginseh&dufelovo nabfezi ve Vidni a Looslv dim ve Vidni (Looshaus).

Jiz pred tisici lety vyZadovala vyroba kamennych &epeli a dalSich nastrojd znalost vhodnych
druh@ kamene a mista jejich vyskytu, stejné jako manudlni zruénost a znalosti, jak $tipanim
a brousenim ziskat poZzadovany vyrobek. KdyZ se podivame na dodnes dochované dvere z obdobi
mezi lety 3175 a 3157 pr. n. L. z kultury Hofgartner, které byly nalezeny v Curychu, zasneme
stejné jako pfi pohledu na dila vyspélych civilizaci. Remeslnici, a tedy i femeslo jako takové, tedy
existuji od doby, kdy lidé pouzivali ndstroje ke zpracovani materiald. Dakladna znalost materialQ
je predpokladem kvalitniho femeslného zpracovani.



Ohrozeni architektonickych pamatek

Zachazeni s materialem tak propojuje uméni a fremeslo. To plati jak pro femeslnika, tak pro
pamatkare i restauratora: prace s materialem tyto profese spojuje, i kdyz je tfeba si uvédomit,
%e tvlréi postupy umélcl se znovu a znovu ménily, Ze se zde projevovaly dobové médy, a vzdy
je treba rozliSovat podle vztahu mezi vlastni praci umélce a dilenskou praci pfi zachazeni
s materialem. V 19. a na pocatku 20. stoleti bylo napriklad v socharstvi bézné, ze umélec vytvoril
maly model, ktery pak kamenik vytesal z kamene metodou bodovani. Umélec pak pridal posledni
Upravy. Osobni prace s materialem se znovu stala béZnou aZz koncem 19. stoleti; umélec nyni
pracoval prfimo s materialem a material pak vnimal také jako zdroj inspirace.

Edmund Hellmer, profesor sochafstvi na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni, formuluje své
cile jako reorganizaci studia socharstvi: ,Socharska skola se musi prfedevsim proménit v dilnu.
Zacinajici student se musi predevsim naucit femeslo, protoze uméni a femeslo maji spolec¢nou
zivnou pUdu: techniku®; pficemZ technika zahrnuje jak znalost femesla, tak znalost povahy
materiald a znalost pracovnich postupd. Pokud se nyni podivime do praxe a prohlédneme si
snimek pofizeny ve Vidni po druhé svétové valce, na némz restaurator odkryva historickou
nasténnou malbu, doslo k tomuto poskozeni v disledku podkozeni derpadlem; na snimku vidime:
restaurator vlastné postupuje jako zednik.

Zde je tedy tfeba rozliSovat: Co je cilem? Dnes je restaurator vniman predevsim jako konzervator
a zabyvéa se predevéim zachovanim plvodni materie. Podivame-Lli se nyni na pamatkovou pégi
arestaurovani v kontextu pamatkové péce jako na védni obor, rychle si uvédomime, ze pamatkova
péce v dnesnim slova smyslu je ve srovnani s femeslem mladym oborem, protoze pamatkova péce
a ochrana pamatek v dnesnim slova smyslu existuji jako snaha teprve pouhych 200 let, presnéji
od dob Francouzské revoluce. Samoziejmé, i diive existovaly rlizné iniciativy korunovanych hlav
a také papezl, ktefi se starali nebo se snazili starat o to, aby nékteré véci nezanikly.

Pamatkové hodnoty podle Aloise Riegla

Riegl déli pamatky do tfi tfid: zamérné, historické a starobylé. Ptijejich ochrané jde vzdy o ¢asové
omezenou vécnost pamatek — autentic¢nost do posledniho detailu. Vékova hodnota oslovuje
vSechny lidi prostfednictvim citu, historicka hodnota ilustruje ,fetézec vyvoje“, ale predpoklada
znalost historie, a kone¢né zamérna pamétni hodnota oslovuje vSechny divaky.

/GL/
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Hodnota pamatek se sklada ze tfi hodnotovych faktord: ¢isté umélecké hodnoty — ta je zalozena
na ,specificky uméleckych vlastnostech®, jako jsou ,vjemové, tvarové a barevné vlastnosti®,
a predpoklada znalost, uzitné hodnoty (dobry stav pamatky umoznuje jeji uzivani bez ohrozeni
zivota a zdravi) a hodnoty novosti v dobé vzniku; ocenuje se dokonalost.

UstFedni otdzkou pamatkové péde je: jak se idealni pamatkové hodnoty promitaji do hmotné praxe?
K tomu slouzi tfi typy zasah(: femeslné zasahy orientované na tradici, chemicko-technologické
zasahy a fyzikalné-technologické zasahy. Rozhodujicim kritériem je zpracovani detaild. Moderni
pamatkova péce byla do znaéné miry deklarovana Benatskou chartou z roku 1964, ktera usiluje
o zachovani kulturnich pamatek jako duchovniho poselstvi minulosti a Zivého svédectvi tradice
a ktera se v této snaze snazi predat autenticitu v celé bohatosti jeji podoby.

Pro restaurovani i remeslo jsou typickeé tfi zakladni pracovni postupy: jeden je tradic¢ni, napfiklad
prace s vapennou maltou. Vapno a pisek, aplikované sikovnou rukou, dokazou vselicos; pak je
tu chemicko-technicky pFistup — pfikladem mdze byt injekéni stabilizace fasadnich kvadrd na
Videnské univerzité. Jednalo se o experiment, jehoz zamérem bylo zachranit uvolnéné omitky
kvadrovani. Treti metodou je fyzikalné-technicky pristup, ktery je zde ukazan na prikladu ochrany
na viderfském koupalidti Ginseh&ufel, kde se v pribéhu starnuti objevila slaba mista.

Ustfednim tématem je autenticita; na konferenci v roce 1994 byla otdzka autenticity fe$ena
a postulovana jako zasadni aspekt statusu pamatky, prficemz se projevily rozdily mezi evropskym
a zejména dalnévychodnim pohledem. Z evropského pohledu je materialni identita podstatnou
soucasti autenticity. Podle mého nazoru je nakladani se starym materialem zasadnim konfliktem
mezi nazory femeslnikd a pamatkard. V mnoha pfipadech neni tento konflikt oteviené vyjadren,
zUstava v §edé zoné. Kromé toho se v teoretické diskusi asto upfednostiuji historické hodnoty
a hodnota stafi pfed uzitnou hodnotou. Kvalita Zivota a realita Zivota je ¢asto v rozporu s timto
tvrzenim. V médiich stale znovu ¢teme a slySime o pamatkach, které zafi v novém lesku, kdyz se
informuje o slavnostech u pfilezitosti znovuotevieni nebo generalnich oprav pamatek, pficemz
mezi divaky pod koly lze nalézt i zastupce pamatkové péce: rozdil mezi femeslniky, umélci
a restauratory je v oblasti pamatkové péce stale patrny.

Mezi jednotlivymi staty v8ak existuji rozdily v profesnich profilech. Napriklad v Némecku existuje
profesni profil restauratora v femeslech. V kazdém pfipadé se v kazdé profesi najdou vyjimky:
existuji lidé, ktefi se nejen naucili femeslu, ale dokazi také kreativné vyuzit své bohaté napady.
Setkal jsem se s vynikajicimi femeslniky s velkymi znalostmi a specifickymi dovednostmi, které
oficialni organy nepfijaly, i kdyz se po vyuceni fremeslu dale akademicky vzdélavali.



Ptiklady z praxe pamatkaie

Zkaza zpUsobena véalkou, revoluci nebo teroristickymi Utoky vede v nékterych pFipadech
k ,uzdraveni“ prostfednictvim rekonstrukce, jak ukazuje priklad Videriské statni opery. Videriska
statni opera byla b&hem druhé svétové valky velmi poskozena. Prozatim bylo prideli ¢asteéné
NapFiklad ¢ajovy salon ve videriské opefe (pfijimaci mistnost pro cisafe) zlstal neposkozen. PFi
renovaci slouzi original jako méritko. Mnohé bylo tfeba obnovit, vymeénit, opravit, restaurovat
a zakonzervovat. To, Ze byl napfiklad fasadni medailon zfejmé nové vyroben po druhé svétové
valce, lze poznat podle signatury.

Obrazek v priloze nize ukazuje jednu z dochovanych mistnosti Videnské statni opery. Je to takzvany
Cajovy salén — jednalo se o pfijimaci mistnost cisare, kde mohl prijimat hosty. V rozhovoru
s profesorem Boltensternem, ktery byl architektem povérenym rekonstrukénimi pracemi, vyslo
najevo, ze jiz v letech 1945 az 1955, tedy v pribé&hu rekonstrukce, mél velky problém najit vhodné
odpovédi, které by zaroven splnovaly standard kvality stanoveny operou.

Dal8i dva priklady pochéazeji z byvalé vychodni ¢asti Némecka. Tykaji se dvou hradd, které
byly obnoveny a pfipraveny k pouziti, Caste¢né po znic¢eni a ¢astec¢né po zanedbani. Velka ¢ast
textilnich obkladd stén zde musela byt obnovena, ale bylo to provedeno s nejvétsim respektem
k pGvodnimu stavu. Kazdodenni hodnota se zde v8ak nakonec ztratila. Obnova zamku Delitzsch
v Sasku probihala od roku 1993 po prestavbé a poskozeni statiky. Hrad je od roku 2000 zapsan
na seznamu svétového dédictvi UNESCO.

Starnuti, inava a povétrnostni vlivy materialii

Otazka, jak se vypofadat se starnutim, Unavou a zvétravanim materiald, je pfedstavena na
prikladu poskozeni sarkofagu v kapucinské krypté ve Vidni. Kapucinska krypta je v podstaté
sklepni mistnost se zvlastnostmi nebo klimatem sklepnich mistnosti — je vlhka s proménlivymi
teplotnimi podminkami. Povrch tohoto sarkofagu z konce 18. stoleti byl zna¢né poskozen a nasledné
opraven modernimi chemickymi prostfedky. PFi srovnani shora dold je vidét, Ze estetika tohoto
kvalitniho dila byla vyrazné obnovena. Skuteénost, ze problematické klima v mistnosti zpdsobuje
v pribéhu ¢asu vazné $kody, je dobfe patrna na pfikladu sarkofagu ,Malé Marie Terezie“ (dcery
cisare Josefa Il.) od Balthasara F. Molla.

Poskozeni zplsobend starnutim a klimatickymi vlivy (povétrnostni vlivy a vlhkost) jsou &asto
znacna a vyskytuji se i na mladsich pamatkach, jak doklada poskozeni obnazeného betonu na
videnském nabrezi GAnsehiufel (postaveno 1948-1950).

/GL/
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Dalsi pfiklad ukazuje vliv zvétravani a také vlhkosti pldy. Jednd se o méstské koupalisté
Gansehaufel, klicové dilo moderni architektury ve Vidni. Budova byla postavena v letech
1948-1950 a dokondena v dobé, kdy katedrala sv. Stépana byla je$té v troskach. Zamérem
bylo nabidnout obyvateldm misto klidu a odpodinku. Jejim smyslem bylo dostat se z bombami
zni¢ené Vidné do klidného idealniho svéta. Vzhledem k tamnimu vlhkému klimatu jsou budovy
postaveny z pohledového betonu — idedlniho materialu. Architekti chtéli, aby tento beton pUsobil
co nejorganictéji, a dfevény povrch bednéni se nabizel jako povrchova struktura. Pfi celkové
renovaci bylo tfeba dbat na to, aby nedoslo k poskozeni téchto konstrukci.

Vazné poskozeni bylo zjiSténo napriklad u sloupu, ktery byl poskozen vzlinajici vlhkosti s mrazovym
zvétravanim v kombinaci se starnutim betonu. OSetrovat jej musel nikoliv mistr stavitel, ale
v tomto pripadé sochar, ktery tento pilif opravil s pozadavkem na kvalitu, aby se co nejvice
priblizil originalu.

K poskozeni v disledku starnuti, Unavy a povétrnostnich vlivd materiald dochazi zejména pFi
pouziti neovéfenych stavebnich postupd a materiall. Pfikladem je budova Otto Wagnera ve
Vidni 1 na Schottenringu 23 (postavena v roce 1879, restaurovani/konzervace 1999/2000, restauroval
restaurator Gerald Hollnbuchner. Otto Wagner si tento ddm postavil pro sebe. Omitka byla
podkozena, bylo nutné plvodni omitku v maximalni mozné mife zachovat, ale pfetfit ji novou
omitkou, aby se zachovala stara, a znovu pouzit starou fasadni techniku — sgrafito — v plném
rozsahu. To se podafilo a diim stoji neposkozeny jiz 20 let. Remeslnik — v tomto pFipadé zruény
sochar Hollnbuchner — pracoval s femeslniky.

Skuteénost, ze se ¢asto jedna o souhru rlznych pfi¢in podkozeni, kterd vytvari urdity vzorec
poskozeni, je nyni demonstrovana na prikladu obytné a obchodni budovy ,,Goldman&Salatsch ve
Vidni 1, Michaelerplatz a Herrengasse 2 (Looshaus — obnova z roku 1988). Zde doslo k poskozeni
kombinaci starnuti, zvétravani materiald, zmé&nami funkce, zni¢enim b&hem valky, nepochopenymi
predstavami o pokroku a pozadavky pozdéjsich obdobi.

DUm je vyznamnym dilem Adolfa Loose a byl postaven v letech 1909-1911 jako obchodni a obytna
budova pro rodiny GoldmannU a Salatschi na videriském namésti Michaelerplatz a v prdbé&hu
desetileti vlivem rlznych zasah( znaéné utrpél. Koncem 80. let 20. stoleti se podafilo provést
rekonstrukci. Bylo odstranéno kamenné oblozeni fasady, které bylo instalovano jako nahrada
po druhé svétové valce. Architekt, ktery mél vyrobu na starosti, byl osvédé¢enym odbornikem na
Loosovu architekturu a nesetfil Usilim, aby se vyrovnal originalu. Hledal a nasel lom, ze kterého
Loos tehdy material ziskal. Nachazi se na ostrové Euboia u Atén a byl nalezen odpovidajici
kamenny blok, ackoli lom jiz neni v provozu. Mohl by byt pofizen a rozfezan na misté.



Shrnuti

Uznavana hodnota budovy se do znaé&né miry odrazi ve zplsobu jejiho detailniho zpracovani.
John Ruskin, jeden z prdkopnikd souéasné pamatkové péle zaloZené na principu konzervace,
zdUrazhoval Usili, které je pro vysokou kvalitu rozhodujici: ,Velikost ducha se neprojevuje tim, Ze
s malymi vécmi zachazime jako s vedlejsimi, ale tim, Ze je pod svou rukou ¢inime velkymi. Kdo
se nezajima o malé véci, bude chovat falesny zajem o véci velké.“ Pamatkova péce a ochrana
historicky, umélecky nebo kulturné vyznamnych stavebnich pamatek a prirodniho dédictvi az
po celé krajiny véetné jejich zachovani a udrzby vyZaduje pouziti u¢elnych metod, protoze jsou
zaloZeny na Femeslnych, technickych a védeckych zku$enostech a znalostech. Zde je dlleZité
a nezbytné komplexni pochopeni moZnosti a limitd vyuZiti Ffemeslné préace, konzervatord,
restauratord ve vztahu k soudasnym metodam planovani. Teprve analyza stavebnich fazi,
materiall, konstrukci apod. umoZiuje lépe pochopit historii pfisludné pamatky; tento komplex
poznatkd tak tvofi presvédlivy pfedpoklad pro posuzovani paméatkovych praci, projektd oprav,
koncepci zmén vyuziti nebo stavebnich realizaci. Zachovani pamatek v jejich autentické podobé
a hmoté vyZzaduje Uspésnou spolupraci vSech sil. Pfi realizaci opatreni potfebujeme historickeé,
materialové, technické, remeslné, konzervatorské zaklady védy a hodné lasky a ,inteligence ruky*!

je femeslo. Remeslniky bychom také neméli zatéZovat etickymi koncepty, ale méli bychom je
povzbuzovat, aby pfispivali svymi celoZivotnimi zkuSenostmi; je dllezité, aby v tomto procesu
mohli vystupovat jako rovny s rovnym. V oblasti pamatkové péce a ochrany kulturniho dédictvi
diskutovat na uUrovni oli a vyuzit jejich zkuSenosti a zabyvat se jimi, to povazuji za skute¢ny
Uspéch pamatkare.
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/C1/

Konzervator/restaurator Odhaleni obrazii
v Paldc Palffy ve Vidni po zniéeni bghem
vélky (Foto: Federaini pamétkovy tifad)

/AT/
Konservator/Restaurator
Freilegung von Malerei am Palais
Palffy in Wien nach Zerstorungen im
Krieg (Foto: Bundesdenkmalamt)

/CL/
Prehistorické dvere, cca 3175-3157 pf.n.|.
Cury3ska opera (Foto: C. Dworsky)

/AT/
Prahistorische Tiire, ca. 3175-3157 v.Chr.
Ziirich-Oper (Foto: C. Dworsky)




/GL/
Original jako méfitko - Cajovy salon ve Videfiské opefe (pfijimaci
mistnost cisare) zstal neposkozen (Foto: B. Maldoner)

/AT/

Das Original als MaBstab — Teesalon in der Wiener Oper
(Empfangsraum fiir den Kaiser) blieb unbeschadigt (Foto: B. Maldoner)

/CL/

Poskozeni sarkofagu Balthasara F. Molla ,Malé Marie Terezie" (dcery cisafe Josefall.)
v diisledku problematického klimatu v mistnosti (Foto: Leonhard Stramitz)

AT/

Schadenshild am Sarkophag von Balthasar F. Moll der ,Kleinen Maria Theresia“ (Tochter
von Kaiser Josef Il) durch problematisches Raumklima (Foto: Leonhard Stramitz)
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Poskozeni obnazeného betonu v diisledku starnuti

a klimatickych vlivii (povétrnostni vlivy a vihkost) na
videriském ndbiezi Gansehaufel (postaveno 1948-1950)

(Foto: Festschrift Stadt Wien, Restaurator
Kerschbaumer, Bruno Maldoner)

/AT/

Schaden durch Alterung, Klima (Bewitterung
und Feuchtigkeit) an Sichtbeton beim Strandbad
Gansehaufel in Wien (errichtet 1948-1950)
(Foto: Festschrift Stadt Wien, Restaurator
Kerschbaumer, Bruno Maldoner)



/CL/

Videii 1— Schottenring 23

— priizkum omitek, restaurovani sgrafit a stav po dokonceni
(Foto: Bruno Maldoner)

/AT/

Wien 1 — Schottenring 23

— Vermessung des Putzes, Restaurierung von
Sgraffiti und Zustand nach Fertigstellung
(Foto: Bruno Maldoner)
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Beohachtungen zur ,Intelligenz der
Hand” — im Hinblick auf Handwerk,
Konservierung und Restaurierung
von materiellem Kulturerbe

Bruno Maldoner

Der Beitrag behandelt die Fragen: Was bedeutet ,Intelligenz der Hand“? Was
heit ,Handwerk“?, und: Was hei3t ,Restaurierung“? Es folgen Betrachtungen zu
Gefahrdungen von Baudenkmalern, ein Verweis auf ideelle Denkmalwerte nach Alois
Riegl (1903) und danach ine Detailbehandlung zur Frage, wie ideelle Denkmalwerte
in die Praxis umgesetzt werden an Hand von Beispielen aus der Praxis wie der
Wiener Staatsoper, dem Palais Palffy in Wien, den Schléssern Wérlitz und Delitzsch
in Sachsen, der Kapuzinergruft in Wien, dem Wiener Strandbad Gansehaufel und
dem Looshaus in Wien.

Bereits vor Jahrtausenden bendtigte man fur die Herstellung von Steinklingen wie auch anderen
Werkzeugen die Kenntnis Uber geeignete Steinvarietdten und deren Fundstellen wie auch
Handfertigkeit und Wissen, um das gewlinschte Produkt zu durch Spalt- und Schleifvorgiange zu
erhalten. Beim Anblick einer bis heute erhalten gebliebenen und in Zurich gefundenen Tire aus
der Hofgartner Kultur, die zwischen 3175 und 3157 vor Christus entstand, staunen wir genauso,
wie wenn wir die Werke aus Hochkulturen betrachten. Handwerker und damit das Handwerk
selbst gibt es also, seit Menschen durch Werkzeuge Materialien bearbeitet haben. Vertiefte
Materialkenntnis ist Voraussetzung fir qualitatvolle Handarbeit.



Gefahrdungen von Baudenkmalern

Die Handhabung des Materials verbindet also Kunst und Handwerk. Dies gilt sowohl fir den
Handwerker wie auch fir den Konservator beziehungsweise Restaurator: Der Umgang mit Material
verbindet diese Berufsbilder, wobei einzuschranken ist, dass sich die Schaffensvorgédnge bei
Kinstlern immer wieder verdndert haben, dass die Zeitmoden hier ihren Ausdruck gefunden
haben, und wir missen stets auch differenzieren nach dem Verhaltnis von Eigenarbeit und
Werkstattarbeit bei der Materialbearbeitung. Im 19. und bis ins frihe 20. Jahrhundert war
es beispielsweise in der Bildhauerei wohl auch Ublich, dass der Kinstler ein kleines Modell
anfertigte, das dann vom ausflihrenden Steinmetzen mit Hilfe der Punktiermethode aus dem
Stein herausgearbeitet wurde. Der Kinstler legte dann noch letzte Hand an und machte den
letzten Schliff. Die persdnliche Arbeit am Material wurde erst im spaten 19. Jahrhundert wieder
Ublich; der Kinstler arbeitete nun direkt mit dem Material und sah das Material dann auch als
inspirationsquelle an.

Edmund Hellmer, Professor fir Bildhauerei an der Akademie der Bildenden Kinste in Wien
formuliert seine Ziele als die Reorganisation des Bildhauereistudiums: ,,Die Bildhauerschule muss
vor allem in eine Werkstatt umgewandelt werden. Der eintretende Schiiler muss in erster Linie das
Handwerk lernen, denn Kunst und Handwerk haben einen gemeinsamen Nahrboden: die Technik®;
wobei Technik das Handwerkswissen ebenso umfasst wie das Wissen um die Beschaffenheit
der Materialien und das Wissen um die Arbeitsvorgange. Wenn wir nun in die Praxis blicken
und uns ein Bild ansehen, das nach dem Zweiten Weltkrieg in Wien entstanden ist, auf dem ein
Restaurator eine historische Wandmalerei freilegt, so ist dieser Schaden entstanden infolge eines
Pumpenschadens; wir sehen auf dem Bild: der Restaurator geht eigentlich vor wie ein Maurer.

Hier missen wir damit also unterscheiden: Was ist das Ziel? Heute wird der Restaurator primar
als Konservator gesehen und bemuht sich in erster Linie um die Erhaltung von Originalsubstanz.
Wenn wir nun Konservierung und Restaurierung im Zusammenhang mit der Denkmalpflege als
Wissensdisziplin sehen, werden wir rasch feststellen, dass Denkmalpflege im heutigen Sinn im
Vergleich mit dem Handwerk ein junge Disziplin ist, denn Denkmalschutz und -pflege im heutigen
Sinn gibt es erst als Bestrebung seit gut 200 Jahren; genauer gesagt seit der Franzésischen
Revolution. Naturlich gab es davor unterschiedliche Initiativen von gekronten Hauptern und
auch Papsten, die darauf geachtet haben oder versucht haben darauf zu achten, dass gewisse
Dinge nicht verschwinden.
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Denkmalwerte nach Alois Riegl

Riegl untergliedert Denkmaler in drei Denkmalklassen: in gewollte, historische und Altersdenkmaler.
Beiihrem Schutz geht es stets um die zeitgebundene Materialitdt der Denkmale — die Authentizitat
bis ins Detail. Der Alterswert spricht Uber das Gefuhl alle Menschen an, der historische Wert
illustriert eine ,Entwicklungskette®, setzt jedoch Kenntnis der Geschichte voraus, und vom
gewollten Erinnerungswert schlieBlich werden alle Betrachter angesprochen.

Der Wert von Denkmélern besteht aus drei Wertfaktoren: dem reinen Kunstwert — dieser beruht auf
den ,spezifisch kiinstlerischen Eigenschaften® wie ,Auffassungs-, Form- und Farbeigenschaften®
und setzt Kenntnis voraus, dem Gebrauchswert (ein guter Zustand des Denkmals ermdglicht
seine Benutzung ohne Gefahr fur Leib und Leben), und dem Neuheitswert zum Zeitpunkt der
Entstehung; er schatzt das Perfekte.

Die zentrale Frage der Denkmalpflege lautet: Wie werden die ideellen Denkmalwerte in die
materielle Praxis umgesetzt? Dies erfolgt durch drei Arten von Interventionen: durch an der
Tradition orientierte handwerkliche Arbeitsweisen, durch chemisch-technische Eingriffe und
durch physikalisch-technische Eingriffe. Das entscheidende Kriterium ist der Umgang mit dem
Detail. Die moderne Denkmalpflege wurde sehr stark dekretiert durch die Charta von Venedig
1964, die Kulturdenkmaler als geistige Botschaft der Vergangenheit und als lebendiges Zeugnis
von Tradition zu bewahren sucht und die in diesem Wollen Authentizitdt im ganzen Reichtum
ihrer Erscheinung weiterzugeben bemiht ist.

Drei grundsatzliche Arbeitsweisen sind fur die Restaurierung wie auch fur das Handwerk typisch:
die eine ist die traditionelle wie zum Beispiel die Arbeit mit Kalkmortel. Kalk und Sand, durch
geschickte Handarbeit appliziert, kann alles Mogliche; dann gibt es die chemisch technische
Vorgangsweise — als Beispiel wére eine Injektion Stabilisierung von Fassadenquaders an der Wiener
Universitadt zu nennen. Dies war ein Versuch; man wollte sich das Putzen der Quaders ersparen.
Die dritte Methode ist die physikalisch-technische Vorgangsweise, hier gezeigt am Beispiel
einer Sicherung beim Strandbad Ganseh&aufel in Wien. wo im Zuge der Alterung Schwachstellen
zu Tage traten.

Das zentrale Thema ist Authentizitat; in der Konferenz von 1994 wurde die Frage der Authentizitat
behandelt und als wesentlicher Aspekt der Denkmaleigenschaft postuliert, wobei sich Unterschiede
zwischen der europdischen und besonders der ferndstlichen Sicht zeigten. Aus européischer
Sicht bildet Materialidentitdt einen wesentlichen Teil der Authentizitdt. Meiner Beobachtung
nach bildet der Umgang mit altem Material einen wesentlichen Konfliktbereich zwischen den



Sichtweisen von Handwerk und Denkmalpflege. Dieser Konflikt wird in vielen Fallen nicht offen
ausgesprochen; er verbleibt in einer Grauzone. Dariber hinaus werden in der theoretischen
Diskussion oft die historischen Werte und der Alterswert gegeniiber dem Gebrauchswert
bevorzugt. Die Lebensqualitdt und Lebensrealitdt ist oft kontrar dazu. In den Medien lesen und
héren wir immer wieder von Baudenkmalen, die in neuem Glanz erstrahlen, wenn bei Festakten
anléasslich von Wiedereréffnungen oder Generalsanierungen von Denkmaélern berichtet wird,
wobei sich auch die Vertreter der Denkmalpflege unter den Zuhérern unter den Radern finden:
die Differenz zwischen Handwerkern, Kiinstlern und Restauratoren ist auf dem Gebiet der
Denkmalpflege nach wie vor spirbar.

In den Berufsbildern bestehen allerdings Unterschiede zwischen einzelnen Staaten. Zum
Beispiel gibt es in Deutschland das Berufsbild des Restaurators im Handwerk. Es gibt jedenfalls
Ausnahmeerscheinungen in jedem Fach: es gibt Menschen, die nicht nur ein Handwerk erlernt
haben, sondern ihren Ideenreichtum auch kreativ einzusetzen der Lage sind. Ich habe exzellente
Handwerker mit groBem Wissen und spezifischen Fahigkeiten kennen gelernt, die von den
offiziellen Stellen nicht akzeptiert werden, auch wenn diese nach dem Erlernen des Handwerks
sich akademisch weitergebildet haben.

Beispiele aus der Praxis des Denkmalpflegers

Zerstorungen durch Krieg, Revolution oder Terroranschldge fihren anschlieBend in manchen
Fallen durchaus zur ,Heilung® durch Wiederaufbau, wie das Beispiel der Wiener Staatsoper zeigt.
Die Wiener Staatsoper wurde im Zweiten Weltkrieg sehr stark beschadigt. Man hat die Front
vorerst teilweise zugemauert, um die um die Schwind-Fresken dahinter zu schiitzen. Dennoch
hat das Gebaude schwerste Schaden erlitten. Der Teesalon in der Wiener Oper (Empfangsraum
fir den Kaiser) blieb aber zum Beispiel unbeschadigt. Bei der Erneuerung dient das Original als
MaBstab. Sehr viel musste erneuert werden, ausgetauscht werden, repariert werden, restauriert
und erhalten werden. Dass z.B. ein Fassadenmedaillon offensichtlich nach dem Zweiten Weltkrieg
neu angefertigt worden ist, erkennt man an der Signatur.

Eine der Abbildungen oben zeigt einen der erhalten gebliebenen Raume in der Wiener Staatsoper.
Es ist dies der sogenannte Teesalon — das war der Empfangsraum fir den Kaiser, in dem
er Gaste empfangen konnte. Im Gesprach mit Professor Boltenstern, der als Architekt die
Wiederaufbauarbeiten geleitet hat, kam heraus, dass er sich bereits 1945 bis 1955, also wahrend
des Wiederaufbaus, sehr schwer getan hat, die entsprechenden Antworten zu finden, die dem
von der Oper vorgegebenen QualitdtsmafBstab auch genigen konnten.
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Die weiteren zwei Beispiele sind aus dem ehemaligen stlichen Teil Deutschlands. Sie haben zu tun
mit zwei Schldssern die teils nach Zerstérungen, teils nach Verwahrlosung wieder instandgesetzt
und gebrauchsfertig gemacht wurden. Sehr viel von den textilen Wandbespannungen musste
hier erneuert werden, dies geschah aber mit groBter Ricksicht auf den Originalbestand. Der
Alltagswert ging hier allerdings letztendlich verloren. Die Instandsetzung des Schlosses Delitzsch
in Sachsen erfolgte ab 1993 nach Umnutzung und Bauschaden. Das Schloss z&dhlt seit 2000 zum
UNESCO-Weltkulturerbe.

Alterung, Ermiidung und Verwitterung von Materialien

Zur Frage, wie mit Alterung, Ermidung und Verwitterung von Materialien umzugehen ist, folgt
einleitend das Schadensbild eines Sarkophags in der Wiener Kapuzinergruft. Die Kapuzinergruft
ist im Prinzip ein Kellerraum mit den Eigenarten bzw. dem Raumklima von Kellerraumen — sie
ist feucht bei wechselnden Temperaturverhaltnissen. Die Oberflache dieses Sarkophags aus dem
spaten 18. Jahrhunderts hat schwer gelitten und wurde dann mit modernen Mitteln chemischer
Art ausgebessert. Man sieht im Vergleich von oben nach unten, dass die Asthetik des dieses
qualitdtvollen Werkes sehr stark wieder gewonnen hat. Dass problematisches Raumklima mit
der Zeit schwere Schaden verursacht , ist jedenfalls am Beispiel des Sarkophags der ,Kleinen
Maria Theresia“ (Tochter von Kaiser Josef IlI) von Balthasar F. Moll deutlich sichtbar.

Schaden durch Alterung und Klima (Bewitterung und Feuchtigkeit) sind oft erheblich und treten
auch an jingeren Denkmalern auf, wie die Schaden am Sichtbeton im Strandbad Gansehaufel
in Wien (errichtet 1948-1950) demonstrieren.

Ein weiteres Beispiel zeigt den Einfluss der Verwitterung und auch der Bodenfeuchtigkeit. Es geht
hier um das stadtische Strandbad Gansehé&ufel, ein Schlisselwerk der modernen Architektur in
Wien. Es entstand 1948 bis 1950 und war ein Bauwerk, das fertiggestellt worden ist zu einer zeit,
in der der Stephansdom noch eine Ruine war. Man wollte bewusst der Bevdlkerung hier einen
Ort der Ruhe und Erholung bieten. Die Idee dahinter war, sich weg aus dem bombengeschadigten
Wien ab und zu in eine ruhige ideale Welt einzutreten. Die Bauwerke sind in Entsprechung zum
feuchten Klima dort in Sichtbeton errichtet — das ideale Material. Es ging den Architekten
darum, diesen Beton so organisch wie moéglich erscheinen zu lassen und die Holzoberflache der
Schalung bot sich da als Oberflachenstruktur an. Im Zuge der Generalinstandsetzung war mit
groBter vorsicht vorzugehen, um diese Strukturen nicht zu beschadigen.



Es boten sich gravierende Schadensbilder wie z.B. bei einer Saule, die von aufsteigender
Feuchtigkeit mit Frostsprengung in Verbindung mit der Alterung von Beton beschadigt war. Sie
musste eben nicht durch einen Baumeister, sondern in dem Fall durch einen Bildhauer behandelt
werden, der diesen Pfeiler mit dem Qualitatsanspruch, dem Original moglichst nahe zu bleiben,
instand gesetzt hat.

Schaden durch Alterung, Ermidung und Verwitterung von Materialien treten besonders oft
bei Verwendung unerprobter Bautechniken und -materialien auf. Ein Beispiel daflr ist Otto
Wagners Bauwerk in Wien 1. am Schottenring 23 (entstanden 1879, Restaurierung/Konservierung
1999/2000, restauriert durch Restaurator Mag. Gerald Hollnbuchner.Otto Wagner hat dieses Haus
fur sich selber gebaut. Der Putz hatte Schaden genommen; es musste dazu Ubergegangen werden,
den originalen Putz soweit es ging zu erhalten, aber mit neuem Putz dariberzugehen, um den
alten zu schonen und die alte Fassadentechnik — das Sgraffito — wieder zur Ganze aufzubringen.
Das ist gelungen und das Haus steht nun seit 20 Jahren unbeschadigt. Der Handwerker — in
diesem Fall war der gelernte Bildhauer Hollnbuchner mit Handwerkern tatig.

Dass oft verschiedene Schadensursachen durch ihr Zusammenwirken erst ein bestimmtes
Schadensbild bewirken, wird nun am Beispiel des Wohn- und Geschiftshauses ,,Goldman&Salatsch®
in Wien 1., Michaelerplatz und Herrengasse 2 (Looshaus) gezeigt (Instandsetzung ab 1988). Hier
kam es zu Schaden durch eine Kombination von Alterung, Verwitterung von Materialien, durch
Funktionsdnderung, Zerstérungen im Krieg, missverstandene Fortschrittsideen und Forderungen
spaterer Perioden.

Das Haus ist ein Hauptwerk von Adolf Loos und wurde 1909 bis 1911 als Geschéafts- und Wohnhaus
der Familien Goldmann und Salatsch am Wiener Michaelerplatz erbaut und hat tGber die Jahrzehnte
durch verschiedene Einwirkungen schwer gelitten. In den spaten 1980er Jahren konnte er einige
Sanierung erfolgen. Man hat die Steintafelung der Fassade abgenommen die nach dem Zweiten
Weltkrieg ersatzweise montiert worden war. Der leitende Architekt der Produktion war ein
ausgewiesener Loos-Experte und hat keine Miihe gescheut, hier dem Original zu entsprechen. Er
hat den Steinbruch gesucht und gefunden, von dem Loos seinerzeit das Material bezogen hatte.
Er liegt auf der Insel Eubda vor Athen und es fand sich noch ein passender Steinblock, obwohl der
Steinbruch nicht mehr in Betrieb steht. Er konnte erworben und vor Ort aufgeschnitten werden.
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Resiimé

Der erkannte Wert eines Bauwerks zeigt sich sehr stark im Umgang mit dem Detail. John Ruskin,
einer der Vorkampfer fUr die gegenwartige auf dem Prinzip der Konservierung aufbauenden
Denkmalpflege unterstrich da fir hohe Qualitdt entscheidende Bemuhen: ,GroBe des Geistes zeigt
man nicht, indem man kleine Dinge neben behandelt, sondern indem man sie unter seiner Hand
groBmacht. Wer sich nicht fur Kleinigkeiten interessiert, wird ein falsches Interesse fir gréoBere
Dinge hegen”. Die Praxis der Denkmalpflege und der Erhaltung historischen, kiinstlerisch oder
kulturell bedeutenden baulichen Erbes und Naturerbes bis hin zu ganzen Landschaften durch
Sicherung ihrer Haltung und Pflege verlangt nach Anwendung zweckmaBiger Methoden, weil sie
auf handwerklichen, technischen und wissenschaftlichen Erfahrungen und Kenntnissen aufbauen.
Hier ist ein umfassendes Verstdndnis fur die Mdglichkeiten und Grenzen des Einsatzes von
Handwerk, von Konservatoren, Restauratoren in Bezugnahme auf die aktuellen Planungsmethoden
wichtig und unverzichtbar. Erst die Analyse von Bauphasen, Materialien, Konstruktionen usw.
erlaubt uns das bessere Verstéandnis der Geschichte des jeweiligen Denkmals; damit bildet dieser
Wissenskomplex eine zwingende Voraussetzung fir die Beurteilung von Erhaltungsarbeiten,
Reparaturvorhaben, Konzepten fir Nutzungsianderungen oder bauliche Durchflihrung. Die
Sorge um die Erhaltung der Baudenkmaler in authentischer Gestalt und Materialitat bedarf des
gedeihlichen Zusammenwirkens aller Krafte. Wir brauchen historische, materialtechnische,
technische, handwerkliche, konservierungswissenschaftliche Grundlagen und viel Liebe und
»ntelligenz der Hand“ bei der Realisierung von MaBnahmen!

Ziel muss sein, Handwerker zu ermutigen und sie als gleichberechtigte Partner anzusehen —
das Handwerk ist das wichtigste. Man soll auch das Handwerk nicht mit ethischen Konzepten
Uberfrachten, sondern soll die Handwerker ermutigen, ihre lebenslange Erfahrung einzubringen;
Wichtig ist, dass sie in diesem Prozess auf Augenhdhe agieren kénnen. Es braucht im Denkmalschutz
und in der Denkmalpflege die besten und intelligentesten Handwerker und nicht die billigsten.
Die zu finden und mit denen dann in Augenhdhe zu diskutieren und ihre Erfahrung zu nutzen
und anzusprechen, das sehe ich als die wirkliche Leistung eines Denkmalpflegers an.
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Martin Schmeiser
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1982 tovarysska zkouska na sochare — 1985 mistrovska zkouska na sochare — 2004 kamenicky

mistr. Dalsi vzdélavaci kurzy: Evropské vzdélavaci centrum pro femeslniky v oblasti pamatkové
péce v San Servolo (Benatky), Lehrbauhof Salzburg, Mauerbach. Od roku 1995 ¢len Spolkového
cechovniho vyboru kamenickych mistrd. 1993-2019. Ugitel na HTBLA Krems (zpracovani
a restaurovani kamene). Od roku 1995 predseda zkusebni komise pro mistry femesel v oboru
socharstvi. 2001-2014 mistopredseda spolku Kamenné centrum Hallein, od roku 2006 ¢len
Spolku na podporu ochrany pamatek (Mauerbach).
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1982 Gesellenprifung als Bildhauer — 1985 Meisterprifung als Bildhauer — 2004 Steinmetzmeister.
Weiterbildungskurse: Europaisches Ausbildungszentrum fir Handwerker im Denkmalschutz in San
Servolo (Venedig), Lehrbauhof Salzburg, Mauerbach. Seit 1995 Mitglied im Bundesinnungsausschuf3
der Steinmetzmeister. 1993-2019. Fachlehrer an der HTBLA Krems (Steinbearbeitung und
Restaurierung). Seit 1995 Vorsitzender der Meisterprifungskommission fir Bildhauer.
2001-2014 Obmannstellvertreter Verein Steinzentrum Hallein, seit 2006 Mitglied im Verein
zur Férderung der Baudenkmalpflege (Mauerbach).
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Remeslnici v oblasti pamatkové
pece — mistri sochari, kamenici
a kamenosochafri

Martin Schmeiser

Zpracovani pfirodniho nebo umélého kamene se lze naudit rdznymi zpUsoby. Sochaf
nebo kamenik absolvuje klasickou vyuku jako ucen ve vzdélavacim zafizeni, a to
v dualnim vzdélavani ve firmé a v odborné Skole. Po zavérecné ucnovské zkousce
a urcité dobé tovarysské praxe lze slozit mistrovskou zkousku, ktera opravnuje
k samostatné praci. Sochaf pracuje v ornamentalni oblasti prevazneé rucné, zatimco
kamenik ¢asto pouziva stroje, a to i kvUli vétsi rozmanitosti materiald. Existuji také
rizné odborné §koly pro sochafe a kameniky.

Druhd cesta k ziskani socharského vzdélani a dale k oboru restaurator kamene vede akademickou
cestou. Po maturité a prislusnych prijimacich zkouskach lze na univerzité a akademii ziskat
vzdélani akademického sochare. Oba sméry, femeslné vzdélany odbornik a akademicky specialista,
nasledné prichazi do vzajemného kontaktu na rlznych restauratorskych objektech, coZ nebylo
zcela hladké ani pred desitkami let.

Nazory na to, jak by mél byt objekt restaurovan, vedly na stavbach k mnoha konfliktdm mezi
femeslniky a akademickymi restauratory. Casto dochazelo ke konflikt&im mezi dodavateli
a predevsim pracovniky pamatkového GFadu a dal$imi zastupci vlastnikd budov. Obé& strany
nepochybné chtély pro dany objekt to nejlepsi, ale chybéla jim spolecna rfec pro dobrou komunikaci.
To byl neudrZitelny stav.



Obé strany se shodly na tom, ze dobré feseni lze nalézt pouze prostfednictvim rozumného,
spole¢ného a komplexniho vzdélavani v§ech zd¢astnénych stran. Pfed vice nez tficeti lety bylo
proto rozhodnuto o pofadani kurzt dal$iho vzdélavani v byvalém kladtefe Kartause Mauerbach
v Dolnim Rakousku, ve spolupraci s dilnami Spolkového pamatkového uradu a jednotlivymi
remeslnymi cechy. VSechna remesla, ktera jsou nezbytna pro obnovu starych budov, jako jsou
sochatri, kamenici, zednici, kovafi, tesafi, malifi atd., jsou opakované vyucovana a instruovana
vybranymi odborniky z praxe a také teoretiky a pfirodovédci v prislusnych nabizenych kurzech.

Tuto formu odborného vzdélavani a pfipravy nabizi od roku 1977 také Rada Evropy v Benatkach.
Po desetileti se na ostrové San Servolo v8ichni zajemci z fad femeslnickych mistrd z celé Evropy
vzdélavali v rGznych restauratorskych technikach v tfimésiénich kurzech pod vedenim $pic¢kovych
evropskych odbornikd. Stafi mistfi pfedavaji své znalosti mladym mistrdm.

Bohuzel smlouva mésta Benatky s Evropskou radou nebyla obnovena a skolici strfedisko pro
femeslniky v oblasti pamatkové péce bylo v roce 2007 uzavieno. Potfeba stalého Skoliciho
strediska v Rakousku vsak byla pomérné velka a v Kartause Mauerbach se nyni pravidelné
pofadaji kurzy, napt. o povrchovych Upravach architektury a jejich konzervaci. Téchto kurzd se
udastni zajemci z fad kvalifikovanych délnikl, ale také vysoko$kol$ti studenti, zaméstnanci
rznych stavebnich Gfadd, magistraty, mistfi, zaméstnanci arcidiecézi, Ufadu pro spravu mésta
(Burghauptmannschaft) apod.

Dialog mezi jednotlivymi osobami, a to jak na strané realizace, tak na strané kontroly, byl velmi
plodny a Uspésny. Kdyz se lépe pozname, mizZeme si vyjasnit mnoha nedorozuméni z minulosti.
Spoleéné provadéni restauratorskych zasahl velmi ¢asto vedlo k lep§imu porozuméni. Skuteénost,
ze napfiklad urednik sam vezme do ruky pali¢ku a zelizko, aby na zkousku opracoval kameny,
mUze byt pozitivni pouze tehdy, pokud doslova ,pochopil“, o jaky nastroj a jakou ndmahu se
jedna. V budoucnu bude pravdépodobné schopen lépe posoudit a zhodnotit nékteré snahy. Od
té doby je nepochybné, Ze odetfovanym objektdm velmi prospélo, kdyZ se vdichni, kdo se na
obnové podileli, dokazali lépe domluvit.

V poloviné 80. let také HTL Krems zadala vyuéovat rlizné restauratorské techniky ve vlastnich
restauratorskych kurzech, tzv. oddéleni R, nejprve v pétiletych stavebnich kurzech a pozdéji ve
&tyFsemestralnim vysokoskolském kurzu pro studenty maturitnich obord. Jako nastupce svého
otce jsem na této $kole od roku 1993 vyuloval 26 let restauratorské techniky kamene. Rizné
kamenné objekty, které nam k restaurovani vénovaly verejné instituce, jako jsou obce a jejich
okradlovaci spolky, tak mohlo restaurovat mnoho studentl se véemi potfebnymi postupy. Po
procvi¢eni technik na zku$ebnich kusech bylo mozné restaurovat mnoho predméta.
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Spolu s dalsimi vyuc¢ovanymi obory, jako je zednictvi, malifstvi nebo tesafstvi apod., ziskali zaci
plsobivy obraz o mnoha restauratorskych zasazich. Z zakl se samozfejmé nestali dokonali
remeslnici, ale vétsinou je nabizena prace velmi zajimala a bavila. Kde jinde by méli moznost
byt takto manualné aktivni. Domnivam se, ze pravé tato prakticka prace na stavebnim dvore
predstavuje zvladtni hodnotu vzdélavani na HTL Krems. Frontalni vyuka u tabule nemdze byt
nikdy tak zajimava.

Tyto hodiny se samoziejmé mohly konat pouze v malych skupinkach maximalné po osmi zacich,
aby bylo mozné zajistit odpovidajici dohled. Tento zpUsob vyuky je pfirozen& pomérné nakladny;
na jednu vyucovaci hodinu jsou potfeba az ¢tyfi ucitelé v zavislosti na velikosti tfidy.

Jiz asi deset let je politickou snahou, aby se na strednich skolach Setfilo na vyucovacich
hodinach. Tak tomu bylo i v nasem HTL v Kremsu. Nejdfive se zkratily hodiny jednotlivych tfid,
poté se skupiny rozsirily. Vzhledem k omezenému casu, ktery jsem mél k dispozici, nebylo
mozné, abych se studenty provadél odpovidajici restauratorské cinnosti, prece jen bylo tfeba
jednotlivé pracovni kroky procvicit.

V soucasné dobé jiz prakticky predmét restaurovani kamene na HTL Krems neexistuje. Bohuzel.

Kurzy v Kartause Mauerbach se i nadale konaji velmi Uspésné a pravidelné.
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HTL Krems — Restaurovani sochy sv. Leopolda (Foto: Martin Schmeiser)

/AT/

HTL Krems — Restaurierung der Statue des Hl. Leopold (Foto: Martin Schmeiser)
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Kartause Mauerbach (Lapidarium) — Kurz dopliiovani kamene (Foto: Martin Schmeiser)

/AT/

Kartause Mauerbach (Lapidarium) — Kurs Steinerganzungen (Foto: Martin Schmeiser)
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Kartause Mauerbach

— kurz zdéni z lomového kamene
(Foto: Martin Schmeiser)

/AT/

Kartause Mauerbach

— Kurs Bruchsteinmauerwerk
(Foto: Martin Schmeiser)

/GL/

Schloss Stetteldorf — Workshop
priizkumii a dopliiovani, HTL Krems
(Foto: Martin Schmeiser)

/AT/

Schloss Stetteldorf — Workshop
Befundung und Erganzung, HTL
Krems (Foto: Martin Schmeiser)
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Kartause Mauerbach — Kurz ¢isténi kamene
(Foto: Martin Schmeiser)

/AT/

Kartause Mauerbach — Kurs der Steinreinigung
(Foto: Martin Schmeiser)
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Handwerker im Denkmalschutz —
Holz- und Steinbildhauermeister
Steinmetzmeister

Martin Schmeiser

Natursteinbearbeitung bzw. die Bearbeitung von Kunststeinen kann auf verschiedene
Arten erlernt werden. Die klassische Ausbildung macht der Bildhauer bzw. der
Steinmetz als Lehrling in einem Lehrbetrieb in, dualer Ausbildung in Firma und
Berufsschule. Nach der LehrabschluBprifung und einer bestimmten Gesellenzeit kann
die Meisterprifung abgelegt werden welche einen berechtigt, selbstandig zu arbeiten.
Der Bildhauer arbeitet Uberwiegend rein handisch im ornamentalen Bereich, wahrend
der Steinmetz, auch wegen der groBeren Materialvielfalt, haufig Maschinen zu Hilfe
nimmt. FUr Bildhauer und Steinmetze gibt es auch verschiedene Berufsschulen.

Der andere Weg der Ausbildung zum Bildhauer und weiter zum Steinrestaurator geht den
akademischen Weg. Nach der Matura und entsprechenden Aufnahmsprifungen kann man auf
der Universitdat und der Akademie zum akademischen Bildhauer bzw. Bildhauerin ausgebildet
werden.Beide Richtungen, die handwerklich ausgebildete Fachkraft als auch die akademische
Fachkraft sind dann in weiterer Folge an diversen Restaurierobjekten aufeinandergetroffen, was
schon vor Jahrzehnten nicht ganz reibungslos war.

Die Ansicht vor Ort, wie ein Objekt zu restaurieren sei, fihrte zu vielen Konflikten zwischen den
Handwerkern und den akademischen Restauratoren. Die Konflikte zwischen den Auftragnehmern
und vor allem den Mitarbeitern des Denkmalamtes und anderer Vertreter der Bauherrschaften
waren oftmals vorhanden. Beide Seiten wollten zweifelsfrei fir das jeweilige Objekt das
Beste, es fehlte jedoch die gemeinsame Sprache um sich gut zu verstandigen. Das war ein
unhaltbarer Zustand.



Beide Seiten waren sich dahingehend einig, daB nur durch eine verniinftige, gemeinsame und
Ubergreifende Ausbildung aller mit der Materie Befassten zu einer guten L&sung gefunden
werden kann. Vor nunmehr Uber dreiBig Jahren wurde beschlossen, in der Kartause Mauerbach
zusammen mit den Werkstatten des Bundesdenkmalamtes und den einzelnen Handwerksinnungen
Weiterbildungskurse durchzufihren. Alle Gewerke, welche zur Restaurierung eines alten Gebaudes
notwendig sind wie Bildhauer, Steinmetze, Maurer, Schmiede, Tischler, Maler etc. werden immer
wieder von ausgesuchten Praktikern und auch Theoretikern sowie Naturwissenschaftlern in den
jeweils angebotenen Kursen unterrichtet und unterwiesen.

Diese Form der beruflichen Aus- und Weiterbildung wurde auch schon seit 1977 in Venedig
vom Europarat angeboten. Auf der Insel San Servolo wurden Jahrzehnte lang alle willigen
Handwerksmeister aus ganz Europa in dreimonatigen Kursen von européischen Spitzenfachkraften
in diversen Restauriertechniken ausgebildet. Alte Meister gaben ihr Wissen an junge Meister weiter.

Leider wurde der Vertrag der Kommune Venedig mit dem Europarat nicht verlangert und das
Ausbildungszentrum fur Handwerker im Denkmalschutz 2007 geschlossen.Damit war aber
Bedarf nach einer permanenten Ausbildungsstéitte in Osterreich recht groB und in der Kartause
Mauerbach werden nunmehr regelmaBig Kurse z.B. Uber Architekturoberflache und deren Erhalt,
angeboten. Besucht werden diese Kurse von interessierten Facharbeitern, aber auch von Studenten
der Universitdten, von Mitarbeitern diverser Bauamter, Magistratsmitarbeitern, Werkmeistern,
Mitarbeitern der Erzdiozesen, der Burghauptmannschaft u.s.w.

Der Dialog zwischen den einzelnen Personen, sowohl von der Ausfiihrungs- als auch von
der Kontrollseite ist Uberaus fruchtbar und erfolgreich. Durch intensiveres Kennenlernen
konnten viele MiBverstandnisse der Vergangenheit ausgerdumt werden. Restaurierschritte
miteinander auszufihren fihrte sehr oft zu einem besseren Versténdnis. Die Tatsache, daB3 z.B.
ein Magistratsbeamter selbst zu Schlegel und Eisen greift um probeweise Steine zu bearbeiten
kann in weiterer Folge nur positiv sein, wenn er das Werkzeug und damit die Anstrengung welche
damit verbunden ist im wahrsten Sinne des Wortes ,begriffen” hat. Er wird wahrscheinlich in
weiterer Folge manche Anstrengung besser abschatzen und beurteilen kénnen.

Den behandelten Objekten hat es zweifellos seit damals recht gutgetan, daB sich oft alle mit der
Restaurierung befaBBten Personen besser verstandigen konnten. Ebenfalls Mitte der 80-er Jahre
wurde an der HTL Krems begonnen, in eigenen Restaurierklassen, der sog. R-Abteilung zunachst
in den 5-jahrigen Hochbauklassen und dann spater in einem 4-semestrigen Kollegausbildung fir
Maturanten diverse Restauriertechniken zu unterrichten. Ich selber war als Nachfolger meines
Vaters ab 1993 fiir 26 Jahre selbst Lehrer fiir Restauriertechniken in Stein an dieser Schule.
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Diverse Steinobjekte, welche uns von &ffentlichen Einrichtungen wie Gemeinden und deren
Verschdnerungsvereinen zur Restaurierung lUberlassen wurden konnten so von vielen Schilern
mit allen notwendigen Schritten restauriert werden. Nach vorherigem Uben der Handgriffe an
Ubungsteilen konnten so viele Objekte restauriert werden. Zusammen mit den andern unterrichteten
Gewerken wie Maurer, Maler oder Tischler etc, wurde den Schulern ein eindrucksvolles Bild vieler
RestauriermaBnahmen vermittelt. Die Schiler wurden natlrlich keine perfekten Handwerker,
hatten jedoch Uberwiegend groBes Interesse und Freude an den angebotenen Arbeiten. Wo sonst
hatten sie jemals die Chance, sich in dieser Art manuell zu betétigen. Ich vertrete die Ansicht,
daB gerade diese praktische Arbeit am Bauhof den speziellen Wert der Ausbildung an einer HTL
ausmacht. Frontalunterricht an der Tafel kann niemals so interessant sein.

Dieser Unterricht konnte nattrlich nur in kleinen Gruppen mit jeweils maximal acht Schilern
durchgefihrt werden, um die entsprechende Aufsicht gewahrleisten zu kdnnen. Diese Art des
Unterrichtes ist naturgemal recht teuer, man braucht pro Unterrichtsstunde je nach KlassengroBe
bis zu vier Lehrer.

Seit ca. 10 Jahren ist es politischer Wille, daB an den hdoheren Schulen Unterrichtseinheiten
eingespart werden mussen. So auch auf unserer HTL in Krems. Anfangs wurden die Stunden der
einzelnen Klassen reduziert, dann wurden die Gruppen vergréBert. Durch das geringe Zeitangebot
war es auch mir unmaoglich, entsprechende Restauriertatigkeiten mit den Schilern durchzufihren,
schlieBlich muBten ja die einzelnen Arbeitsschritte getibt werden.

Momentan gibt es das praktische Unterrichtsfach der Steinrestaurierung an der HTL Krems
nicht mehr. Leider.

Die Kurse in der Kartause Mauerbach werden weiterhin sehr erfolgreich regelmaBig abgehalten.
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Lukas Kruzik

/CL/

Specialista na stavebni obnovu pamatek, feditel obecné prospésné spoleénosti Zivot pamatkam.
Vénuje se stavebnim prdzkumdm, pFipravou projektové dokumentace, zejména historickych
a pamatkové chranénych objektd, véetné pfedprojektové pripravy. Provadi technicky dozor
investora a autorsky dozor projektanta na stavbach. Zabyva se také inZzenyrskou cinnosti,
poradenstvim a restaurovanim dfevénych prvkd staveb.

/AT/

Spezialist fir die Restaurierung von Baudenkmaélern, Direktor der gemeinnltzigen
Gesellschaft Zivot pamatkam. Er befasst sich mit Bauvermessungen, der Erstellung von
Projektdokumentationen, insbesondere fiur historische und denkmalgeschiitzte Gebaude,
einschlieBlich der Vorbereitung von Projekten. Er Gbernimmt die technische Aufsicht tber
den Investor und die Autorenaufsicht Uber den Projektanten auf den Baustellen. Es befasst
sich auch mit der Planung, Beratung und Restaurierung von Holzelementen von Gebauden.
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Technicky dozor stavhy
pri rekonstrukcich pamatek

Lukas Kruzik

Abych mohl ¢tenafdm pfiblizit specifickou roli technického dozoru v procesu obnovy
stavebnich pamatek, je nejprve potfeba definovat si role jednotlivych G&astniki
stavby. Nasledné bych pak chtél probrat, ¢im se liSi prace technického dozoru stavby
pfi rekonstrukci paméatkovych objektd na rozdil od bé&znych staveb, &im jsou tyto
odlidnosti zplsobeny a jaka jsou specifika pfipravy a realizace projektd stavebni
obnovy pamatek kulturniho dédictvi.

V prvni radé je to predevsim stavebnik (investor), ktery prichazi se zamérem a zadanim stavby,
vybira projektanta a zhotovitele stavby, technicky dozor, koordinatora bezpecnosti prace a dalsi
osoby. Stavebnik se v prib&hu stavby uéastni kontrolnich dnd, schvaluje pfipadné zmény
a prebira hotové dilo, pricemz by se mél seznamit s pozadavky na provoz a udrzbu objektu.
Projektant se seznami s investi¢nim zamérem, pripravi studii, kterou diskutuje s investorem
nasledné a rozpracovava a pripravuje dalsi stupné projektové dokumentace — Uzemni rozhodnuti,
dokumentace ke stavebnimu povoleni a vysledny realizacni projekt, podle kterého se pak stavba
realizuje. Projektant pak ¢asto pUsobi i jako autorsky dozor pFi realizaci stavby. Samotnou
realizaci stavby méa na starosti zhotovitel, ktery ma asi v prdbé&hu stavby nejvyraznéjsi roli,
protoZe fyzicky zhmotfiuje pfedstavy ostatnich u¢astnikl stavby ve vysledné dilo. Zdstupcem
zhotovitele na stavbé je pak stavbyvedouci, ktery mimo jiné vede stavebni denik, upozornuje
na zmény oproti projektu, pfipravuje podklady k pfedani dila, véetné zkou$ek, revizi, certifikatd
a dalSich dokumentl a vede stavbu aZ ke kolaudaci.

Specifickou roli pri obnové pamatkové chranénych staveb je samozrejmé pamatkar. Pamatkare
lze v Ceské republice rozdélit do dvou skupin — na odborné, zastoupené pracovniky Narodniho
pamatkové Ustavu (NPU) — a vykonné, ktefi jsou zastoupeni Ufedniky obci s rozéifenou plisobnosti.



Pamatkar by mél byt s projektem a investi¢nim zdmeérem na chranéném objektu seznamen v co
mozna nejranéjsi fazi, aby mohl zavéas stanovit hodnoty a priority, které ma projekt respektovat
a akcentovat a predchazet tak moznym konfliktdm v pokrodilejich fazich projektu a b&hem
realizace. Dale s projektantem navrh pribézné konzultuje, nasledné piSe odborné vyjadfeni,
respektive zavazné stanovisko k projektové dokumentaci. V pribé&hu realizace se ucastni
kontrolnich dnd stavby, schvaluje pohledové exponované prvky, respektive ¢asti stavby, které
maji vliv na hodnoty, které jsou predmeétem pamatkové péce a ochrany. Videalnim pripadé by mél
i pamatkar sledovat fungovani objektu po obnoveé a ziskat tak zpétnou vazbu na pouzita reseni.

Technicky dozor se seznamuje s projektovou dokumentaci, s pozadavky dotéenych organd,
smluvnimi vztahy v ramci stavby, pfipravuje pfedani staveni$té, dohlizi na pribeh stavby
a upozornuje na odlinosti ¢i zmény vynucené skute¢nym pribé&hem praci. Organizuje kontrolni
dny stavby, pofizuje pravidelnou fotodokumentaci a prebirda konstrukce, které budou béhem
stavby skryty. Déla diléi pfejimky jednotlivych funkénich celkd a nasledné i pfejima celé dilo.
Poskytuje soucinnost pri kolaudaci a mél by byt i rddcem a partnerem investora pfi rozjeti
bézného provozu objektu.

Technicky dozor je zarover tak trochu diplomatem, ktery v prlibé&hu stavby zprostfedkovava
komunikaci mezi investorem, zhotovitelem, pamatkarem a projektantem. Pfi praci na pamatkach
musi mit k tomuto druhu objektl vztah, respektive musi byt schopen vnimat pamatkové hodnoty
chranéné stavby. To se odrazi nejen na znalosti pouZitych technologiich a materiaild, ale také by
mél klast ddraz na zdanlivé nepodstatné detaily, které jsou, narozdil od novostaveb, u pamatek
u historickych kovani oken a dveri). Jako technicky dozor se vétsSinou potkavam se stavbou
v okamziku, kdy uz je hotovy projekt, je vybran dodavatel a ma se zacit stavét a s timto
stavem v podstaté dal pracuji. Zakladem dobre zvladnuté rekonstrukce je predevsim kvalitni
predprojektova a projektova pfiprava, kterou muze ovlivnit zejména investor. Ten by mél jiz pfi
vybéru projektanta zohlednit, Ze obnova pamatkové chranénych budov je témér samostatna
disciplina, ktera se v mnohém lisi od béZnych staveb, a projektant, ktery ma zpracovavat
projektovou dokumentaci pro obnovu pamatky, by s touto ¢innosti mél mit predeslé zkusenosti.

Technicky dozor by mél byt také v§imavy a vnimat stavbu v celém kontextu jejiho vzniku a vyvoje
a mél by také umét stavebnikovi vysvétlit, Ze ani aktualné probihajici obnova neni navéky a je
nutné na ni navazat béznou Udrzbou, protoze tradi¢ni stavebni materialy pouzivané na pamatkach
vyzaduji pravidelny cyklus udrZby. Z tohoto pohledu jsou nejcitlivéjsi predevsim dievéné prvky — at
uz vyplné otvorl (okna a dvefe), nebo konstrukéni prvky vikyra, arkyfd, pristieskd a stiech, které
mohou byt poskozené zatékanim nebo kondenzaci vody v konstrukcich. U historického objektu je
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dllezité i spravné vétrat a sledovat pocasi. Okenni otvory byvaly dfive umistovany tak, aby dobfe
fungovalo provétrani interiéru. Sklepy a zakladové zdivo ¢asto odvétravaly specialni priduchy
nebo Sachty, jejichZz smyslem bylo, aby z budovy odchazela vlhkost, ktera stavebnim konstrukcim
prakticky vzdy jen skodi, a které byly ¢asto béhem pozdéjsich rekonstrukci zniceny, nebo zazdény.

Dal$im pFikladem mdze byt dlouhodobé oetfovani nové osazenych nebo repasovanych oken.
Barva ma zivotnost 5-7 let podle typu barvy, orientaci ke svétovym stranam a miry exponovani
pfirodnim vlivim. Pote je nutné provést osvézeni nebo obnoveni natérd, pfipadné sefizeni
vyrovnani svéSenych kridel a podobné. To ostatné plati i pro moderni dfevéna eurookna, i ta
potfebuji prdbéZznou udrzbu, maji-li mit dlouhou Zivotnost. Dale pak tfeba povrchové Upravy
fasad a kamenickych prvk(, tyto exponované ¢asti staveb vyzaduji pfetfeni, nebo lokalni opravu
v intervalu fadové 5-10 let.

PFinosem takovéto pribézné péle a spravného uzivani pamatkového objektu jsou pfedevdim
vyrazné nizsi celkové investi¢ni naklady, reknéme v horizontu jedné generace, kdy celkova
rekonstrukce neudrzovaného objektu bude v fadech nékolika desitek milionl, zatimco pribézna
udrzba by stala fadové statisice korun roéné. Diky pribé&zné udrzbé totiz ani po del$im &ase
nedojde k Uplnému znehodnoceni pos$kozenych konstrukci a materiall, protoZe je jednoduse
nenechame bez pov8§imnuti odzZit, ale naopak zajistime, aby plvodni prvek mohli nadale fungovat.
Toto je obzvlast dulezité u autenticky dochovanych historickych stavebnich prvkl a konstrukei,
jejichz degradace znamena nenavratnou ztratu pamatkovych hodnot objektu.

Jednim z ddvodd, pro¢ jsou v souéasnosti vice k vidéni vyrazné a rozsahlé rekonstrukce, misto
drobnych oprav a pribé&zné udrzby objektd, je bezpochyby systém ziskavani financi na rekonstrukce
pamatek a dotacni politika. Zaroven na to maji do jisté miry maji vliv i zakony zadavani verejnych
zakazek, kdy je pro majitele a spravce objektl obtizné zadavat drobné prace konkrétnimu
femeslnikovi, a do jisté miry to mize byt ovlivnéno i zvy$ujicim se nedostatkem kvalifikovanych
femeslnikd, ktefi by méli zkuSenost s praci na pamatkovych objektech.

Tento nedostatek je dan predevsim pristupem spolecnosti ke vzdélavani v poslednich desetiletich
a tim, Ze jsme trosku zapomnéli na réeni, ze femeslo ma zlaté dno. A tradi¢ni stavebni femesla jsou
v podstaté zakladnim predpokladem toho, abychom byly schopni o nemovité pamatky dlouhodobé
dobre pecovat a uchovat je i pro dalsi generace v podobé, v jaké je nasi predkové postavili.



Ale i stavebnictvi samo se b&hem doby znaéné& zprdmyslnilo. Poéinaje vyrobou a pouzitim
novodobych materiald, jako jsou zdici prvky, sadrokartony, izolace a podobné. Zpracovani, nebo
spi$ montaz téchto materiall je relativné jednoduché, nevyZaduje tolik femeslné dovednosti
a zaroven k tomu existuje spousta pomucek, které praci velmi zjednodusuji. Vzhled staveb je
tak dan v podstaté strojnim opracovanim a mizi z néj stopy lidské prace. Uplatnéni tradi¢nich
remesel se tak snizuje vzhledem k neustalé poptavce po rychlejsi a levnéjsi vystavbé, kterou
zajistuji pravé moderni technologie a materialy. Tudiz klasicky vyuceny zednik, ktery umi kvalitné
zdit z kamene nebo dokaze z cihel vyzdit klenbu, tak v podstaté vyjma pamatkovych staveb
uplatnéni u bé&znych investorl nenajde, respektive nenajde uplatnéni téchto dovednosti a déla
to bézné, soudobé ,femeslo”.

Tim padem se tato snaha po modernizaci postupné ¢im dal vic projevuje i pfi navrhovani
a provadéni stavebnich praci na pamatkach, protoze se drive bézné stavebni ¢innosti, jako je
dozdivani smigeného zdiva, nebo pfiprava a zpracovani vapennych materiald pfimo na stavbé,
stava anachronismem, ktery stavebni firmy jednoduse neuméji realizovat.

Zde bych se jesté jednou vratil k Uvodu — kdyz stavebnik vybira projektanta, tak by mél pro
obnovu historickych objektd vybirat radé&ji nékoho, kdo ma s tradiénim stavitelstvim zkugenosti,
a ktery zna tradi¢ni materialy a postupy a jejich chovani se v ¢ase. Zdanlivé vyhody rychlejsich
a levnéjsich novych technologii s sebou totiz ¢asto nesou i mnoho novych, ¢asto netusenych
problémd v podobé& méné prodys$nych nebo dlouhodobé se jinak chovajicich a starnoucich
materiall, které mohou postupné degradovat ostatni, éasto autentické a chranéné ¢asti pamatky.
Zde stale plati zasada, Zze by historické objekty mély byt obnovovany pokud mozZno stejnymi
postupy a materialy, kterymi byly plivodné& postaveny.

Soucasné stavebnictvi by nemélo vyjma statického zajisténi objektu, pripadné nutnych instalacich
souvisejicich s novym vyuzitim objektu pfinaset do historickych staveb svévolné a neopodstatnéné
nové prvky. Dllezitou otazkou je i takzvana reverzibilita zasahd, ¢ili hledani takovych technickych
fedeni, kterd umozni do budoucna odstranéni novych zasahU bez podkozeni plvodnich &asti stavby
a navrat k drivéjSimu stavu. BéZnym prikladem staticky nutnych opatfeni je napfiklad protézovani
drevénych prvka stropd &i krovy, které se mohou ocitnou i v pohledové exponovaném stavu.
Zde se setkavame Casto se dvéma odliSnymi pristupy — nahrazeni poskozenych ¢asti pomoci
celodfevénych tesarskym konstrukci, anebo mnohem jednodussim a rychlejSim pouzitim kovovych
spojovacich prvkd, napf. v podobé zavitovych tyli. Souéasna pamatkova péée bézné pracuje
s obé&ma pristupy a argumentuje napriklad tim, Ze kovové prvky umozni snadnéjsi opravu stejného
poskozeni do budoucna. Zde si kladu otazku, pro¢ vibec predpokladat, Zze k tomu poskozeni opét
dojde, misto aby se vynaloZila snaha na zamezeni toho, aby se opakovala situace, ktera degradaci
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zpUsobila — napfiklad pravidelnou Udrzbou stfednich zlabl a kontroly krytiny. Na druhou stranu
nasi predkové si s protézovanim poskozenych casti konstrukci tak, jak ho pouzivame dnes, moc
hlavu nedélali a nahrazovali poskozené prvky, pripadné i celé konstrukce novymi.

Béhem stavby se také ¢asto setkavame s neocekavanymi situacemi, které nebyly béhem pripravy
pribéh samotné realizace a tim méné véci nas mize pfekvapit. Alfou i omegou je zde predevsim
kvalitni zaméreni. U historickych objektd témér vzdy plati, ze zadny Uhel neni pravy, zadna zed
nema stejnou tloudtku v celém svém pribé&hu. Exaktni zaméfeni nam také umozni rozkli¢ovat
rlzné faze vystavby, technologické spary nebo statické poruchy a pfedchazet problémim, které
by znamenaly hledani jinych fedeni v priibéhu stavby.

Obecné je prekvapujici, ze i mnoho nasich vyznamnych pamatek nema ani dobre zpracovany
stavebné-historicky prdzkum, nemluvé o stavebné-technickém prizkumu, ktery by byl podkladem
projektovych praci. Technicky prlzkum totiz neni v pfedprojektové pFipravé moc pevné ukotven,
prestoze by na n& mély spravné navazovat daléi specializované prizkumy, jako je mykologicky,
nebo vlhkostni prizkum. Z hlediska prézkumné &innosti je urdité potfeba objekt zhodnotit po
statické strance, ale dobré je také zmapovat napriklad trasy a moznosti vyuziti kominovych
téles, at uz pro vytapéni nebo pro vedeni jinych technickych instalaci.

Smysl ma také dikladny vizualni prizkum, kdy zpracovatel projektu podrobné projde objekt a podle
lokalnich trhlin, nerovnosti stén, rdznych struktur omitek a daldich anomalii mUzZe identifikovat
mista, kde byly v minulosti bourané nebo dozdivané konstrukce, kde jsou zazdéné otvory a podobé,
¢imz se da zavéas odhalit mnoho potencialnich problémd pfedchazet komplikacim béhem realizace
stavby. V minulosti bylo mnoho stavebnich zasahl provadéno Feknéme tak trochu partyzanskym
zpUsobem, kdy dochézelo k tomu, Ze byly stavény nové zdi bez vybudovani zakladd, nebo byla
nova zed v patfe postavena na stropni konstrukci, aniz by byl tento strop posilen a podobné.
Kvalitni pfedprojektova pFiprava a prizkumy maji tedy velky vyznam a rozhodné nejde o vyhozené
penize, pokud se tim da zamezit nechténym pfekvapenim a komplikacim v prdb&hu stavby.

Na pldach se daji napfiklad ¢asto najit pdvodni okna nebo &asti fasady, které se dochovaly
v plvodnim vzhledu, protoze byly pozdé&ji pfekryté novéjsimi konstrukcemi stfech a podobné.
Z téchto autentickych nalezl je tak mozné odvodit podobu nové navrhovanych prvkd. Bohuzel
Casto se stava, ze se takovéto detaily opomenou a béhem rekonstrukce tak vznikaji jakési
novotvary, na zakladé naseho prani nebo domnének, které pak neodpovidaji vzhledu nebo
funkénosti autenticky dochovanych originall. Zaroveri si ale myslim, Zze repliky obnovovanych
stavebnich prvk( bychom sice méli délat tak, abychom se co nejvice pfiblizili jejich plvodnimu



vzhledu, ale zaroven aby bylo mozné za dalsich 50, nebo 100 let rozlisit, jestli se diva na okno
z roku 1870, nebo 2020. Nevim, jestli stejny nazor sdileji i pamatkari, ale myslim si, ze kazda doba
nese své specifické znaky a rysy, a ze nasim Ukolem je umét stavby obnovit tak, aby generace
poznali, z jaké doby ten ktery prvek je, protoze jinak bychom smazali stopy stavebni historie
a vyvoje objektu.
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Technische Bauiitherwachung
bei der Sanierung von Denkmalern

Lukas Kruzik

Um den Lesern einen Einblick in die spezifische Rolle der technischen Uberwachung im
Prozess der Erneuerung von Baudenkmaélern zu geben, ist es zunichst erforderlich, die
Rollen der einzelnen Teilnehmer am Bauprozess zu definieren. Im Folgenden mochte
ich erértern, wie sich die Arbeit der Technischen Uberwachung beim Wiederaufbau
von Denkmadlern von der Arbeit an gewodhnlichen Gebauden unterscheidet, was
die Ursachen fur diese Unterschiede sind und welche Besonderheiten bei der
Vorbereitung und Durchflhrung von Projekten zur baulichen Sanierung von
Kulturdenkmaélern bestehen.

In erster Linie ist es vor allem der Bauherr (Investor), der das Bauvorhaben und die Bauvorgabe
vorlegt, den Planer und den Auftragnehmer, die technische Uberwachung, den Koordinator fiir
Arbeitssicherheit und andere Personen auswahlt. Der Bauherr nimmt wahrend der Bauphase
an Baubesprechungen teil, genehmigt eventuelle Anderungen und Gbernimmt das fertige Werk
und sollte sich mit den Betriebs- und Wartungsanforderungen des Gebaudes vertraut machen.
Der Planer macht sich mit dem Investitionsplan vertraut, erstellt eine Vorplanung, die er
anschlieBend mit dem Bauherrn bespricht und die nachsten Etappen der Planungsunterlagen
ausarbeitet und vorbereitet — Entwurfsplanung, Genehmigungsplanung und die endgiltigen
Ausfihrungsunterlagen, nach denen der Bau dann realisiert wird. Der Planer ist dann als die
sgn. Bauliberwachung durch den Bauplaner bei der Ausfihrung des Bauvorhabens tatig. Der
Auftragnehmer ist fir die tatsadchliche Ausfihrung des Bauwerks zustandig, was wahrscheinlich auf
den ersten Blick die wichtigste Rolle wahrend des Bauprozesses ist, da er die Ideen der anderen
Baubeteiligten physisch in das endgiltige Werk umsetzt. Der Vertreter des Auftragnehmers auf der



Baustelle ist der Bauleiter, der u. a. das Bautagebuch fiihrt, auf Anderungen des Projekts hinweist,
Unterlagen fir die Ubergabe der Leistungen, einschlieBlich Priifungen, Abnahmen, Bescheinigungen
und anderer Dokumente, vorbereitet und die Bauarbeiten bis zur Bauabnahme leitet.

Eine besondere Rolle bei der Erneuerung von denkmalgeschitzten Gebiduden spielt nattrlich
der Denkmalpfleger. In der Tschechischen Republik lassen sich die Denkmalpfleger in zwei
Gruppen einteilen: die Fachleute, vertreten durch die Mitarbeiter des Nationalen Instituts fur
die Denkmalpflege (NPU), und die Exekutive, vertreten durch die Beamten der Gemeinden mit
erweitertem Wirkungsbereich. Der Denkmalpfleger sollte so frih wie méglich mit dem Projekt
und dem Investitionsvorhaben fir das geschitzte Objekt vertraut gemacht werden, um frihzeitig
die Werte und Prioritaten festzulegen, die durch das Projekt respektiert und betont werden
sollen, und so mégliche Konflikte in den fortgeschritteneren Phasen des Projekts und wahrend
der Umsetzung zu vermeiden. Er bespricht den Entwurf auch kontinuierlich mit dem Planer
und verfasst dann eine fachliche Stellungnahme oder eine verbindliche Stellungnahme zu den
Planungsunterlagen. Bei der Umsetzung nimmt er an den Baubesprechungen teil, genehmigt
visuell exponierte Elemente, bzw. solche Gebaudeteile, die die zu erhaltenden und unter dem
Denkmalschutz stehende Werte beeinflussen. Idealerweise sollte der Denkmalpfleger auch die
Funktionsweise des Geb&dudes nach der Erneuerung im Auge halten und so ein Feedback zu den
angewandten Lésungen erhalten.

Der technische Uberwachung macht sich mit den Planungsunterlagen, den Anforderungen
der zustidndigen Behérden und den vertraglichen Beziehungen innerhalb des Bauvorhabens
vertraut, bereitet die Ubergabe der Baustelle vor, (iberwacht den Baufortschritt und weist auf
Abweichungen oder Anderungen hin, die sich aus dem tatsichlichen Baufortschritt ergeben. Diese
Person organisiert Baubesprechungen, fuhrt eine regelmaBige Fotodokumentation durch und
Ubernimmt Bauwerke, die wahrend der Bauarbeiten verdeckt werden. Sie fihrt eine Teilabnahme
einzelner Funktionseinheiten durch und nimmt anschlieBend das Gesamtwerk ab. Sie bietet
Unterstltzung im Bauabnahmeverfahren und sollte auch ein Berater und Partner des Bauherrn
bei der Aufnahme des Ublichen Betriebs des Gebaudes sein.

Die technische Uberwachung ist auch so etwas wie ein Diplomat, der wihrend des Bauprozesses
die Kommunikation zwischen dem Bauherrn, dem Bauunternehmer, dem Denkmalpfleger und dem
Planer vermittelt. Bei Arbeiten an Denkmalern muss er eine Beziehung zu dieser Art von Gebauden
haben oder in der Lage sein, die Denkmalwerte des geschiitzten Gebaudes zu erkennen. Dabei
geht es nicht nur um die Kenntnis der verwendeten Technologien und Materialien, sondern auch
um die Beachtung scheinbar unwichtiger Details, die im Gegensatz zu Neubauten viel wichtiger fir
das Gesamtbild des Werkes sind (z. B. keine Kreuzschlitzschrauben fir historische Fenster- und
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Tirbeschlige). Als technische Uberwachung bin ich mit dem Bau erst vertraut gemacht, wenn die
Planung bereits abgeschlossen ist, ein Auftragnehmer ausgewahlt wurde und der Bau kurz vor
dem Beginn steht, und mit diesem Status arbeite ich im Grunde weiter. Die Grundlage fir eine
gelungene Sanierung ist in erster Linie eine gute Vorplanungs- und Planungsvorbereitung, die
vor allem vom Bauherrn beeinflusst werden kann. Schon bei der Auswahl des Planers sollte er
berilicksichtigen, dass die Sanierung denkmalgeschitzter Gebadude fast eine eigene Disziplin ist,
die sich in vielerlei Hinsicht von gewdhnlichen Gebauden unterscheidet, und dass der Planer, der
die Planungsunterlagen fur die Sanierung eines Denkmals erstellen soll, GUber frihere Erfahrungen
in dieser Tatigkeit verfiigen sollte.

Der technische Uberwacher sollte auch aufmerksam sein und das Geb&ude in seinem gesamten
Entstehungs- und Entwicklungskontext wahrnehmen und dem Bauherrn erkldren kdnnen, dass
auch die aktuelle Erneuerung nicht fir immer ist und eine regelmaBige Wartung erforderlich ist,
da die traditionellen Baumaterialien, die bei Denkmaélern eingesetzt werden, einen regelméaBigen
Wartungszyklus erfordern. Unter diesem Gesichtspunkt sind vor allem die Holzelemente am
empfindlichsten — sei es die Fiillung von Offnungen (Fenster und Tiren) oder die Strukturelemente
von Gauben, Erkern, Abdeckungen und Dachern, die durch Undichtigkeiten oder Kondensation
in den Strukturen beschadigt werden kdnnen. Fir ein historisches Gebaude ist es auch wichtig,
richtig zu liften und das Wetter im Auge zu halten. Die Fensteré6ffnungen waren friher so
angebracht, dass die Innenbeliuftung gut funktionierte. Keller und Grundmauern wurden oft
durch spezielle Offnungen oder Schichte beliiftet, deren Zweck es war, die fiir die Bausubstanz
fast immer schadliche Feuchtigkeit abzuhalten, und die bei spateren Sanierungen oft zerstort
oder zugemauert wurden.

Ein weiteres Beispiel ist die langfristige Behandlung von neu eingebauten oder renovierten
Fenstern. Anstriche haben eine Lebensdauer von 5-7 Jahren, je nach Art des Anstrichs, Ausrichtung
nach den Himmelsrichtungen und Grad der Witterungseinflisse. Eine Auffrischung oder ein neuer
Anstrich oder eine Anpassung der Ausrichtung durchhangender Fensterfligel usw. ist erforderlich.
Dies gilt auch fir moderne Euro-Holzfenster, die ebenfalls eine standige Wartung bendtigen, um
eine lange Lebensdauer zu gewéahrleisten. AuBerdem ist auch erneute Oberflachenbehandlung
von Fassaden und Steinelementen erforderlich, diese exponierten Geb&dudeteile missen in
Abstédnden von 5-10 Jahren neu gestrichen oder lokal repariert werden.

Der Beitrag einer solchen kontinuierlichen Pflege und ordnungsgemaBen Nutzung
des denkmalgeschiitzten Objektes liegt in erster Linie in den deutlich niedrigeren
Gesamtinvestitionskosten, etwa im Horizont einer Generation, wenn die Gesamtsanierung eines
nicht gepflegten Objekts in der GréBenordnung von mehreren zehn Millionen liegt, wahrend die



laufende Instandhaltung Hunderttausende von Kronen pro Jahr kosten wirde. Denn dank der
kontinuierlichen Pflege werden die beschadigten Strukturen und Materialien auch nach langerer
Zeit nicht vollig verfallen, weil wir sie nicht einfach unbemerkt lassen, sondern dafiir sorgen, dass
das urspriingliche Element weiter funktionieren kann. Dies ist besonders wichtig fiir authentisch
erhaltene historische Bauelemente und Bauwerke, deren Zerstdrung einen unwiderruflichen
Verlust des kulturellen Wertes des Gebdudes bedeutet.

Einer der Grinde daflr, dass bedeutende und umfangreiche Sanierungen anstelle kleinerer
Reparaturen und der laufenden Instandhaltung von Gebauden heute starker in Erscheinung treten,
ist zweifellos das System zur Beschaffung von Finanzmitteln fir die Sanierung von Denkmalern
und die Subventionspolitik. Gleichzeitig kann auch das Vergaberecht, das es Eigentimern und
Verwaltern von Gebauden erschwert, kleinere Arbeiten an einen bestimmten Handwerker zu
vergeben, einen gewissen Einfluss haben, und bis zu einem gewissen Grad kann dies auch
durch den zunehmenden Mangel an qualifizierten Handwerkern mit Erfahrung in der Arbeit an
historischen Gebauden beeinflusst werden.

Dieser Mangel ist vor allem auf die gesellschaftliche Einstellung zur Bildung in den letzten
Jahrzehnten und die Tatsache zurlckzufthren, dass wir das Sprichwort ,Das Handwerk hat
goldenen Boden“ ein wenig vergessen haben. Und das traditionelle Bauhandwerk ist im Grunde
die Grundvoraussetzung, um unbewegliche Denkmaler langfristig zu pflegen und fur kinftige
Generationen in der Form zu erhalten, wie unsere Vorfahren sie gebaut haben.

Aber auch das Baugewerbe selbst hat sich im Laufe der Zeit stark industrialisiert. Angefangen
bei der Herstellung und dem Einsatz moderner Materialien wie Mauerwerk, Gipskartonplatten,
Dammstoffe und so weiter. Die Verarbeitung bzw. der Einsatz dieser Materialien ist relativ einfach,
erfordert nicht so viel handwerkliches Geschick, und gleichzeitig gibt es viele Werkzeuge, die
die Arbeit wesentlich erleichtern. Das Erscheinungsbild der Gebaude wird also im Wesentlichen
durch die maschinelle Bearbeitung bestimmt, und die Spuren menschlicher Arbeit gehen verloren.
Die Verwendung traditioneller Handwerkstechniken nimmt daher ab, da die moderne Technik
und die modernen Materialien immer schnellere und billigere Bauarbeiten erméglichen. So wird
ein klassisch ausgebildeter Maurer, der Steinmauerwerk oder Ziegelgewdlbe mit Qualitat bauen
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kann, auBer fur denkmalgeschitzte Gebaude, keinen Platz bei gewdhnlichen Bauherren finden,
bzw. er wird keine Verwendung fir diese Fahigkeiten finden und wird das Ubliche, zeitgendssische
sHandwerk“ austben.

So macht sich dieser Modernisierungsdrang allmahlich auch bei der Planung und Ausfihrung
von Bauarbeiten an Baudenkméilern bemerkbar, denn friher Ubliche Bautatigkeiten wie das
Mauern von Mischmauerwerk oder die Aufbereitung und Verarbeitung von Kalkmaterialien auf
der Baustelle werden zu einem Anachronismus, den die Bauunternehmen einfach nicht mehr
umsetzen kénnen.

An dieser Stelle mochte ich noch einmal auf die Einleitung zurickkommen — wenn ein Bauherr
einen Planer auswahlt, sollte er jemanden bevorzugen, der Erfahrung mit traditionellem Bauen
hat und der die traditionellen Materialien und Verfahren und ihr Verhalten im Laufe der Zeit
kennt. Die offensichtlichen Vorteile schnellerer und billigerer neuer Technologien bringen namlich
oft viele neue, oft ungeahnte Probleme mit sich, in Form von weniger atmungsaktiven oder
sich langfristig anders verhaltenden und alternden Materialien, die andere, oft authentische
und geschitzte Teile des Denkmals allméahlich beeintrachtigen kénnen. Hier gilt nach wie vor
der Grundsatz, dass historische Gebdaude so weit wie moglich mit denselben Methoden und
Materialien saniert werden sollten, mit denen sie urspringlich gebaut wurden.

Das derzeitige Bauwesen sollte keine neuen Elemente in historische Gebaude willkirlich
und ungerechtfertigt einbringen, es sei denn, es handelt sich um die statische Sicherung des
Gebaudes oder um notwendige Installationen im Zusammenhang mit der neuen Nutzung des
Gebaudes. Ein wichtiges Thema ist auch die so genannte Reversibilitdt von Eingriffen, d. h.
die Suche nach technischen L&ésungen, die es ermdglichen, neue Eingriffe in der Zukunft zu
entfernen, ohne die urspringlichen Teile des Gebaudes zu beschadigen, und den vorherigen
Zustand wiederherzustellen. Ein haufiges Beispiel fir bautechnisch notwendige MaBnahmen
ist der Einsatz von Prothesen bei hdolzernen Deckenelementen oder Dachstlhlen, die sich in
einem visuell exponierten Zustand befinden kénnen. Dabei werden oft zwei verschiedene Wege
beschritten: der Ersatz der beschadigten Teile durch ein Zimmerwerk aus Vollholz oder die viel
einfachere und schnellere Verwendung von Metallverbindungselementen wie Gewindestangen.
Die zeitgendssische Denkmalpflege arbeitet haufig mit beiden Methoden, beispielsweise mit
dem Argument, dass Metallelemente es einfacher machen, denselben Schaden in Zukunft
zu reparieren. Hier stellt sich die Frage, warum man Uberhaupt davon ausgeht, dass sich der
Schaden wiederholen wird, anstatt sich darum zu bemihen, eine Wiederholung der Situation,
die den Schaden verursacht hat, zu verhindern — zum Beispiel durch regelmaBige Wartung der



Dachrinnen und Inspektion der Dacheindeckung. Andererseits haben sich unsere Vorfahren nicht
so sehr darum gekiimmert, beschadigte Teile von Bauwerken mit Prothesen zu versehen, wie wir es
heute tun, sondern haben beschadigte Elemente oder sogar ganze Bauwerke durch neue ersetzt.

Wahrend der Bauarbeiten kommt es haufig zu unerwarteten Situationen, die bei der
Projektvorbereitung nicht bekannt waren. Je detaillierter die Vorbereitung der Vorplanung und
Planung ist, desto einfacher ist der Umsetzungsprozess und desto weniger kdnnen wir von
Dingen Uberrascht werden. Das A und O ist hier vor allem eine gute Vermessung. Bei historischen
Geb&uden ist es fast immer so, dass kein Winkel stimmt und keine Wand Uberall gleich dick
ist. Eine genaue Vermessung ermoglicht es uns auch, verschiedene Bauphasen, technologische
Fugen oder statische Fehlern zu erkennen und Probleme zu vermeiden, die eine Suche nach
anderen Losungen wahrend des Baus erfordern wirden.

Generell ist es Uberraschend, dass viele unserer bedeutenden Denkméler nicht einmal Gber ein gut
verarbeitete Bauhistorische Untersuchung verfligen, ganz zu schweigen von einer Bautechnischer
Untersuchung, welche die Grundlage fir die Planungsarbeiten bilden wirde. Die technische
Untersuchungist in der Tat nicht sehr fest in der Vorplanung verankert, obwohl sie durch andere
spezialisierte Untersuchungen wie mykologische oder feuchtigkeitsbezogene Untersuchungen
erganzt werden sollte. Was die Untersuchungstatigkeit betrifft, so muss das Geb&ude naturlich
statisch bewertet werden, aber es ist auch sinnvoll, z. B. die Wege und Nutzungsmdéglichkeiten
der Schornsteine zu erfassen, sei es fur die Heizung oder fir andere technische Anlagen.

Sinnvoll ist auch eine grindliche visuelle Untersuchung, bei der der Planer das Gebaude eingehend
untersucht und anhand von lokalen Rissen, Unebenheiten in den Wanden, verschiedenen
Putzstrukturen und anderen Anomalien feststellen kann, wo in der Vergangenheit Konstruktionen
abgerissen oder nachgebaut wurden, wo sich zugemauerte Lécher und Ahnliches befinden, was
viele potenzielle Probleme frihzeitig aufdecken und Komplikationen wahrend des Bauprozesses
verhindern kann. In der Vergangenheit wurden viele BaumaBnahmen sozusagen auf Partisanenart
durchgefiihrt, indem neue Wande ohne Fundamente errichtet wurden oder eine neue Wand auf eine
Deckenkonstruktion aufgesetzt wurde, ohne die Decke zu verstarken, usw. Eine gute Vorplanung
und Untersuchungen sind daher von groBer Bedeutung und sicherlich keine Geldverschwendung,
wenn dadurch unerwiinschte Uberraschungen und Komplikationen wihrend des Baus vermieden
werden kénnen.

Auf Dachbdden beispielsweise lassen sich oft noch originale Fenster oder Fassadenteile finden,
die in ihrem urspringlichen Aussehen erhalten geblieben sind, weil sie spater von neueren
Dachkonstruktionen usw. Uberdeckt wurden. Aus diesen authentischen Befunden lasst sich also
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die Form der neu gestalteten Elemente ableiten. Leider kommt es oft vor, dass solche Details
ausgelassen werden und bei der Sanierung eine Art Nachbildung entsteht, die auf unseren
Winschen oder Annahmen beruht und die dann nicht dem Aussehen oder der Funktionalitat der
authentisch erhaltenen Originale entspricht. Aber gleichzeitig denke ich, dass wir Nachbildungen
von restaurierten Bauelementen zwar so anfertigen sollten, dass sie ihrem urspringlichen
Aussehen so nahe wie mdglich kommen, aber gleichzeitig sollte es mdglich sein, in weiteren
50 oder 100 Jahren zu unterscheiden, ob man ein Fenster von 1870 oder von 2020 betrachtet.
Ich weiB nicht, ob die Denkmalpfleger das genauso sehen, aber ich denke, dass jede Epoche
ihre eigenen Besonderheiten und Merkmale hat und dass es unsere Aufgabe ist, Gebaude so
zu sanieren, dass die Generationen erkennen kénnen, aus welcher Epoche ein bestimmtes
Element stammt, denn sonst wirden wir die Spuren der Geschichte und der Entwicklung des
Gebaudes ausldschen.
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Jan Knorr

/CL/

Restaurator a pedagog, v letech 1984-1989 vedl| restauratorské oddéleni v Moravské galerii.
Restauratorské prace pro Brno — vymalba kupole kostela s Loretou u Minoritl, fresky ve
snémovnim sale Nové radnice v Brné. Od roku 2005 vedouci oboru Konzervovani a restaurovani
malitskych technik na SSUD a VOS v Brné.

/AT/

Der Restaurator und Padagoge leitete von 1984-1989 die Restaurierungsabteilung der
Mahrischen Galerie. Restaurierungsarbeiten fur Brinn — Bemalung der Kuppel der Kirche mit
Loreto bei den Minoriten, Fresken in der Aula des Neuen Rathauses in Brinn. Seit 2005 Leiter
der Abteilung fir Konservierung und Restaurierung von Maltechniken bei der mittleren Kunst-
Design-Schule und der héheren Fachoberschule in Brinn.
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Restauratorske priizkumy a realizace

Jan Knorr

K zachovani pamatkové autenticity neni tfeba moc penéz, ale dostatek ¢asu. Pojem
restaurator v tomto kontextu chapu jako pojmenovani vztahu k pamatce v procesu
jeji pamatkové obnovy bez ohledu na to, ze které profese prichazime.

Zivotem lze projit, nebo putovat. Vykonat Zivotni pout znamena vnimat duchovni sily a véfit
v jejich svrchovanou moc nad hmotnym svétem. Diky tomuto nadani viry byla proménéna prosta
materie zemé& rukama Femeslnikd a umélcd na dila oslavujici krdsu rovnovahy Zivota, jiskry
genia, jehoz plamen v syrovém vesmiru jsme povinni udrzovat. Jestlize se anticti myslitelé tazali
»proc véci existuji?”, v 18. stoleti zménila svét newtonovska otazka, ,jak existuji?”. Dnes, ve
véku technologii, promyélime nebo lépe fedeno propoditavame, prostfednictvim terabyt( dat,
pravidla budoucnosti. Celistvost realnosti a ideji — syntézu, vystridala analyza matematicky
presné pravdépodobnosti. V zasadé jde predevsim o to, ,kolik ¢eho je?” Proto uméni prestava byt
zjevenim obraznosti vnitfni, duchovni krystalizace. A nahlizeno z vnéjsku, je vétSinou spolecnosti
prijimano spisSe pro svou technickou a v posledni dobé i technologickou originalitu.

Prosim, tedy k véci: tfi pilife profesni autority jsou — moralni bezihonnost, profesni etika a odborna
erudice, pricemz etiku v kontextu pamatkové péce lze oznacit jako pfimou a nejucinnéjsi ochranu
pamatky. O profesionalni etice védi snad vSichni restauratofi diky povaze odborného vzdélani,
které na vSech Urovnich dodnes stavi na osobni odpovédnosti za svérené dilo. Benatska charta
etiku vymezuje predevsim jako odpovédny vztah k dilu, zejména skrze technologickou kazen.
Prirozené, etika oboru ma kofeny mnohem starsi, vazi se prvotné k cechovnimu usporadani, kde
hlavnim smyslem byla vzdjemna podpora a prosazovani zajm0 profese navenek.

Restaurovani vyslo z volného uméni a proto bylo donedavna chapano a stale je respektovano
jako tvaréi prace, i kdyz pevné svazana profesni kdzni a oddanosti restaurovanému dilu. Podobné
jako u lékaFd, je cilem lé&by zdravi pacienta, je idedlem restaurovani zachovani & obnoveni



umélecké a pamatkové autenticity dila. Cesta k jejimu dosazeni je nase prace, pod kterou jsme
trvale podepsani. Je-li etika cestou k autenticité, je nas cil mnohoznaény, zavisly na konkrétné
uplatriované metodice pojeti pamatkové hodnoty a vnéjsich okolnostech restauratorského procesu.
Je to soucasny, ale i historicky stav. Od pocatku, kdy byla hledana a poprvé definovana kategorie
pamatkové hodnoty v Evropé poloviny 19. stoleti, byla autenticita hmotného uméleckého dila
vidéna nejprve jako slohové cCista, neposkvrnéna forma, ktera se ale ¢asem ztraci pod nanosy
dalsich kulturnich vrstev. V tomto ohledu bylo hlavnim Ukolem restaurovani ocisténi dila od
véech téchto neplvodnich materii. Av8ak jedté za Zivota autora této myslenky, velkého, lze
fici az kultovniho francouzského architekta — pamatkare Eugena Emmanuela Violleta-le-Duc.
Poté, co stadil takto o&istit fadu vyznamnych Francouzskych stfedovékych kostell, vietné
Pafizského Notre-Dame od nové&jich nanosq, jini myslitelé, teoretici a filozofové jako John
Ruskin, Georg Dehio a Alois Riegl odmitli tento purismus obnovy pamatek, pricemz autenticitu
naopak spatrovali v nelplnosti a prirozeném chatrani materialni formy dila. Riegl dale posuzuje
pamatku predevsim skrze jeji moznou aktualni spolec¢enskou funkci, podle niz je treba také
pristoupit k jeji obnové.

Je to kruh, ve kterém se dodnes vytvareji pamatkové koncepce restaurovani. U nas se na realizaci
obnovy kulturnich pamatek podili legislativni a odborné statni organy v mezich pamatkového
zakona, jehoz novelizace léta narazi na odbornou kritiku véetné té, ktera je dnes na stole. Hledani
koncepce pamatkové obnovy je kolektivni rozhodovani, tedy péstovani mezioborové komunikace.
Uspéch v danych ptipadech zavisi pfedevsim na schopnosti si véas a fundované klast otazky, na
které jsme ochotni korektné reagovat a z nichz vyvozené zavéry nemiji vlastni podstatu pamatkové
hodnoty restaurovaného dila. Tento proces ma sva prirozena Uskali. Bezvyhradné respektovana az
glorifikovana autorita vede ostatni cestou k cili, sice s vy§Simi ambicemi, nastoluje ale neztidka
nepatfiéné nadrazeny vztah vi¢i pamatce. Podfidit odpovédnost k pravomoci spolurozhodovani
této autorité skryva nebezpedi pamatkového despotismu se v8emi disledky. Tam, kde naopak
autorita chybi, je obcas pohodlné osobni odpovédnost bez komplikaci pFipojit ke kolektivné
pfijimanému dogmatu, disledkem jsou feSeni jen pfiblizna, alibistickd nebo administrativni.
V obou pFipadech je néjakym zplsobem zneuzivana pamatka i profese. O cilech restaurovani je
tfeba vice diskutovat a to i s uzivatelem pamatky, jeho potfeby maji stejnou vahu jako hledisko
Cisté pamatkové nebo technologické, navic ma vliv na prezentacéni formu. Jde nepochybné
o zachovani zivého vztahu spolecnosti, nebo jeji ¢asti k tomuto odkazu. Definovanim uzitné
hodnoty zajistime dUlezity aspekt smyslu pro jeji nasledujici existenci. A navic, zadna pamatkova
teorie neni pfedem, sama o sobé, jednoznacné bezrizikova z hlediska soudu budoucnosti. Pro
restauratora, jakkoli zkuseného a vzdy znovu, jesSté prfed zapocletim restaurovani, je zasadni
pamatkovy koncept, spolec¢né vytvareni prostoru pro otazky smérujici k porozuméni individualité
dila, nalézani rovnovahy mezi hodnotami uzitnymi, uméleckymi, pamatkovymi a technickymi.
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Myslim, Ze praveé toto je nezastupitelna role pamatkarské profese. Protoze vétsinu ¢asu spotiebuje
kostrbata administrace na samém pocatku a nasledny skluz pak tlac¢i na zhotovitele —nezfidka
se na dUlezité otazky pfichazi az ,s kiizkem po funuse®. PFipadné korekce rozhodnuti ve prospé&ch
pamatky jsou b&hem realizace pak jiz obtizné, zejména u velkych, dotovanych projektl jsou témér
zablokovany, jelikoZ nejsou obsazeny v projektu, hrozi ztrata finan¢ni podpory a nemala pokuta.
Je vibec mozné pFibliZit se prijatelné rovnovaze mezi efektivitou a kvalitou? Pfi optimalizaci
restauratorského zakroku nelze spoléhat jen na jeden Uhel pohledu, zvlagté na svij vlastni,
jakkoli bychom byli i presvédceni o své pravdé, je tieba ji umét nechat podrobit vnéjsi kritice.
Je-li nazirdna z vice stran, znamena vzdy nové otevirany proces, vychodiska lze vytézit jen
s opatrnosti, korektni diskuzi a rozumnou dohodou mezi véemi aktéry. Napriklad pfirodovédna
hlediska — je pohled technologa spolehlivym voditkem, osvétluji materialni rozbory dostatec¢nym
cilem? Pro pamatku jako soubor technologickych veli¢in ano, nepostihuji v8ak jeji smysl jako celku.
Navic se mi zd4, ze pfi uplatnéni ddsledné analytického (laboratorniho) pfistupu k restaurovani
pamatky, paradoxné rezignujeme na jeji hlubsi poznani.

Jak krasné vyjadril v Citadele Antoine de Saint-Exupéry — ddm neni jen hromada kameni.
Silné jsou podporovany v pamatkové péci moderni, chtélo by se fici mdédni produkty, zaru¢ené
prilomové technologie univerzalni povahy, aby se nasledujici obdobi zabyvalo fesenim dopadd
degradace téchto materiall na jimi postizenou podstatu pamatky. Vzdy se ¢asem ukazi slabiny
vétsiny i specialnich materiall a laboratorné selektovanych, snadnych postupl v neodbornych
rukach. Reklamy nemluvi o tom, s jakou opatrnosti, ba predvidavosti je tfeba s doporu¢enymi,
ale na druhé strané nedostatecné ovérenymi prostiedky zachazet.

Projev slozité individuality pamatky se totiz vymyka schematicky ordinovanym technologickym
doporuéenim. Nane$tésti vétsina projektd je tvofena takzvané, od stolu, potfeby pamatky byvaji
sice vtéleny do projektu jako dokumentaéni slozka v pFiloze pod nazvem prlizkumy, pfiéemz
pamatkovy zakon nenasel a nepodminuje dodnes nalezitou odbornost zhotovitele restauratorského
prizkumu. A musim dodat, Ze ani nékterd technologicka pracovi§té u nas nejsou tak zcela
nezavisla. Jsou ovliviiovana skupinovymi i obchodnimi tlaky a co horsiho, sou¢asna pamatkova
péce prisoudila technologdm v téchto otazkach pozici rozhod&ich. Neni téz vyjimkou, ze prizkumy
zUstavaji nakonec mimo vlastni proces obnovy dila proto, Ze chybi vnitfni mezioborova souhra
komunikovanych informaci jako systémova propast mezi svéty, projektu a realizace. Opakuji se
schéma metodiky omezené hlubinnym ponorem do materialovych analyz, bez ambice oZiveni
nalezitého kontextu dila v daném misté a ¢ase. Konkrétnim lidem, navic odpovédnym za



vysledek, je ¢asto dfive, nez k nim o svych potfebach promluvi sama pamatka, vymezen prostor
a dan smér. Nasledné nedostatky na realizovaném dile, pod tlakem nedostatku ¢asu, jsou sice
administrativné radné oSetrené, realné vsak poskozuji pamatku, které také navic zkracuji zivot.

Restaurator je zucastnény na podobnych podnicich jen jako namezdni dodavatel mnohdy
cizi technologie. Je$té hlfe pro pamatku, pokud v pozici ustaveného dohliZitele vlastné jen
kryje ¢innosti stavebni firmy, coz je v ramci platného pamatkového zakona, naptiklad pfi
pamatkové stavebni obnové, véc docela bézna. V této situaci je povinen pracovat bezvyhradné
dle technologickych zadani stanovenych projektem. OcCividné se jedna o hrubé zasahovani do
podstaty odborné pozice restauratora jako odpovédného subjektu. Pokud takovouto roli pfijme
(a vzdy je mozné si to rozmyslet), nelze potom jiz mluvit o etice, o restaurovani jako uméni, ani
o restauratorovi jako o autorité odborné. Beze cti, neslouzi vy$§sim hodnotam uméleckého dila.

Bé&hem svého Zivota jsme vzdy v pozici, kdy mizeme tento vyvoj ovlivnit a spoleéné byt lépe
slySeni pfi prosazovani respektu k pamatkové hodnoté restaurovaného dila v procesu realizace.
V opacném pripadé nas soucasny trend v pamatkovém byznysu zaradi asi natrvalo podle vlastnich
technokratickych kritérii mezi podnikatelské subjekty nebo Zivnostniky. To se jiz déje. Rada z nas,
zejména mladsi kolegové, tento sestup akceptuje, obzvlast pokud nejsme v zaméstnani, nebot
moznost samostatného podnikani je jedinou Sanci jak prakticky a svobodné profesi bez oborové
organizace vykonavat. Navic jde o symbol nové svobody. Musime si ale uvédomit, ze tim ¢asem
pfijdeme o tvUréi prostor a postupné i o véechny dilezité atributy nasi profese.

Otéazkou zUstava, kdo v budoucnu ochrani pamatkové hodnoty kulturniho dédictvi, kdyZ u nas stale
chybi potfebné vysokoskolské vzdélani pro pamatkovou péci, ktera se ,,od shora” postupné méni
vice na administrativni organ, a ktera stale usiluje o nalezity spolecensky kredit? Technologové
to budou asi stéZi, protoze jako pfirodovédci rozebiraji umélecké dilo spiSe po jeho materialni
strance. Spoléhame tedy na zakon, ktery je ale pouze takovy, jak byva naplfiovan jeho smysl.
Jaky ma tedy smysl pfihazovat statni penize na velké hromady evropskych dotaci miliardovych
projektd, kdyZ tim vysavame prostiedky na kvalitni paméatkovou péci v regionech?
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Timto zplsobem je pamatkova pé&e manipulovana smérem k pamatkového byznysu, pficemz na
prvnim misté jsou penize — penize v tzv. vaté stamilionovych investic. Ti, ktefi na pamatkach timto
zpUsobem vydélavaji, nemini utracet za odborné kvalitni postupy nad ramec vypod&itaného zisku.

Vidim ale preciinéjakou nadéji v aktivni ¢innosti a spolupraci nevladnich organizaci. Za pfedpokladu
naplnéni osobni odpovédnosti, kolegialni otevienosti a profesni cti, lze hajit umélecké a duchovni
hodnoty, a to prostrfednictvim kvalitni péce o hmotné kulturni dédictvi a zajmem o kulturni
krajinu, v niz Zijeme a pracujeme, navzdory centralnimu pojeti pamatkové politiky. Méli bychom
proto zodpovédné fici, ze je to predevsSim na nas samotnych.
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Forschung und Umsetzung
in der Restaurierung

Jan Knorr

Es braucht nicht viel Geld, um die Authentizitit eines Denkmals zu erhalten, aber viel
Zeit. Ich verstehe den Begriff Restaurator in diesem Zusammenhang als Bezeichnung
fur die Arbeitsbeziehung zu einem Denkmal im Prozess seiner Restaurierung,
unabhangig davon, aus welchem Beruf man kommt.

Man kann durch das Leben gehen oder pilgern. Die Pilgerreise des Lebens zu machen bedeutet,
die geistigen Krafte wahrzunehmen und an ihre souverdne Macht Uber die materielle Welt zu
glauben. Durch die Gabe des Glaubens wurde die einfache Materie der Erde in den Handen von
Handwerkern und Kinstlern in Werke verwandelt, die die Schénheit des Gleichgewichts des
Lebens feiern, den Funken des Genies, dessen Flamme im rohen Universum wir zu erhalten
verpflichtet sind. Fragten die Denker der Antike noch: ,Warum existieren die Dinge?“, verdnderte
im 18. Jahrhundert Newtons Frage: ,Wie existieren sie?“ die Welt. Heute, im Zeitalter der
Technologie, Uberdenken wir die Regeln der Zukunft, oder besser gesagt, wir berechnen sie mit
Hilfe von Terabytes an Daten. Die Integritat der Realitdt und der Ideen — die Synthese — wurde
durch die Analyse der mathematisch prazisen Wahrscheinlichkeit ersetzt. Im Grunde genommen
geht es um die Frage: ,Wie viel ist von etwas da?“. Die Kunst offenbart nicht mehr Bilder einer
innerlichen spirituellen Kristallisation, sondern sie wird von der Mehrheit der Gesellschaft wegen
ihrer technischen und neuerdings auch technologischen Originalitat geschatzt.

Jetzt aber zur Sache: Die drei Sdulen der professionellen Autoritdt sind moralische Integritat,
Berufsethos und Fachwissen, wobei Ethos in Fragen der Denkmalpflege als der direkteste
und effektivste Schutz eines Denkmals aufgefasst werden kann. Berufsethos ist wohl keinem
Restaurator fremd, da die Berufsausbildung auf allen Ebenen bis heute auf der persodnlichen
Verantwortung fir die Gbernommene Aufgabe basiert. Die Charta von Venedig definiert dieses



Ethos in erster Linie als verantwortungsvollen Bezug zur Arbeit, insbesondere durch technische
Disziplin. Naturlich hat das Berufsethos viel dltere Wurzeln, die vor allem mit dem Zunftwesen
zusammenhangen, wo es vor allem darum ging, sich gegenseitig zu unterstitzen und die Interessen
des Berufsstandes nach auBen zu vertreten.

Die Restaurierung ist aus den freien Kinsten hervorgegangen und wurde daher bis vor kurzem
als schopferische Arbeit verstanden und wird auch heute noch als solche respektiert, auch
wenn sie fest an professionelle Disziplin und Hingabe an das zu restaurierende Werk gebunden
ist. Wie bei den Arzten ist das Ziel der Behandlung die Gesundheit des Patienten; das Ideal der
Restaurierung ist die Erhaltung oder Wiederherstellung der kiinstlerischen und monumentalen
Authentizitat des Werks. Der Weg dorthin ist unsere Arbeit, der wir uns dauerhaft verschrieben
haben. Wenn Ethik der Weg zur Authentizitat ist, dann ist unser Ziel vielschichtig und hangt von
der jeweils angewandten Methodik der Auffassung des Denkmalwerts angewandt wird, sowie von
den duBeren Umsténden des Restaurierungsprozesses. Es ist dies sowohl der gegenwartige als
auch der historische Zustand. Von Anfang an, als die Kategorie des Denkmalwerts in der Mitte
des 19. Jahrhunderts in Europa gesucht und erstmals definiert wurde, wurde die Authentizitat
des materiellen Kulturerbes zunachst als eine stilistisch reine, makellose Form angesehen, die
jedoch mit der Zeit durch Ablagerung anderer kultureller Schichten verloren gegangen war. In
dieser Hinsicht bestand die Hauptaufgabe der Restaurierung darin, das Werk von all diesen
nicht-originalen Materialien zu befreien — selbst noch zur Jugendzeit des Autors dieses Beitrags
aus dem Mund des groBen franzésischen Architekten und Denkmalpflegers Eugene Emmanuel
Viollet-le-Duc. Nachdem er auf diese Weise eine Reihe bedeutender franzdsischer Kirchen des
Mittelalters, darunter Notre-Dame in Paris, von jingeren Erganzungen befreit hatte, lehnten
andere Denker, Theoretiker und Philosophen wie John Ruskin, Georg Dehio und Alois Riegl diesen
Purismus der Restaurierung von Denkmaélern ab und sahen die Authentizitat stattdessen in der
Unvollstéandigkeit und dem natirlichen Verfall der materiellen Form des Werks. Dartber hinaus
beurteilt Riegl ein Denkmal in erster Linie nach seiner moglichen aktuellen gesellschaftlichen
Funktion, gemaR derer dann auch seine Restaurierung erfolgen sollte.

Dies ist der Kreis, in dem bis heute Denkmalsanierung konzipiert wird. Bei uns wird die Restaurierung
von Kulturdenkmaélern von den gesetzgebenden und fachlichen Staatsorganen im Rahmen des
Denkmalschutzgesetzes durchgefiihrt, dessen Novellierungen — so auch die letzte — seit Jahren
in der Fachwelt kritisiert wurde und wird. Die Suche nach einem Konzept fir die Restaurierung
von Denkmilern ist eine kollektive Entscheidung, d. h. es geht um die Pflege interdisziplinarer
Kommunikation. Der Erfolg in diesen Fallen hangt vor allem von der Fahigkeit ab, rechtzeitig
und sachkundig Fragen zu stellen, die wir bereit sind, korrekt zu beantworten, und deren
Schlussfolgerungen den eigentlichen Wert des zu restaurierenden Werks nicht beeintrachtigen.
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Dieser Prozess hat nattirlich seine Tlcken. Eine unhinterfragt respektierte oder gar verherrlichte
Autoritat bringt Andere zwar mit héheren Ambitionen in die Spur zum Ziel, stellt aber oft eine
Uberhebliche Beziehung zum Denkmal her. Eigene Verantwortung der Mitentscheidungsbefugnis
dieser Autoritdt unterzuordnen birgt die Gefahr eines Denkmal-Despotismus mit all seinen
Folgen in sich. Wo anderseits die Autoritat fehlt, ist es manchmal bequem, die persdnliche
Verantwortung ohne Komplikationen an ein kollektiv akzeptiertes Dogma zu knipfen, was zu
Losungen fuhrt, die nur angenéhert, alibimaBig oder administrativ sind. In beiden Fallen werden
Denkmal und Beruf irgendwie missbraucht. Die Ziele der Restaurierung miissen starker erdrtert
werden, auch mit den Nutzern des Denkmals, deren Bedirfnisse ebenso wichtig sind wie rein
denkmalpflegerische oder technische Uberlegungen und sich auch auf die Form der Prasentation
auswirken. Es geht zweifellos darum, die lebendige Beziehung der Gesellschaft oder eines
Teils von ihr zu diesem Erbe zu bewahren. Durch die Festlegung der Nutzung sichern wir einen
wichtigen Bedeutungsaspekt fir sein Fortbestehen. AuBerdem entbehrt keine Denkmaltheorie
des Risikos der Beurteilung der Zukunft. Fir den Restaurator, egal wie erfahren er ist, ist immer
aufs Neue vor Beginn der Restaurierung das Denkmalkonzept, die gemeinsame Schaffung eines
Raums fir Fragen, die auf das Verstandnis der Individualitdt des Werks abzielen, und das Finden
des Gleichgewichts zwischen Nutz-, Kunst-, Denkmal- und technischem Wert wesentlich.

Ich denke, dass dies die unverzichtbare Rolle des Berufsstandes der Naturschitzer ist. Da die
meiste Zeit zu Beginn mit trockener Blroarbeit verbracht wird und der dadurch entstehende
Verzug dann den Auftragnehmer hetzt, werden nicht selten wichtige Fragen zu spat beantwortet.
Mégliche Korrekturen von Entscheidungen zugunsten des Denkmals sind dann wahrend der
Durchfihrung schwierig, vor allem bei groBen geférderten Projekten sind sie oft kaum moglich,
da sie nicht ins Projekt aufgenommen werden kdnnen ohne dass Geldstrafen und Verlust von
Fordergeldern drohen. Ist es Uberhaupt moglich, ein akzeptables Gleichgewicht zwischen
Effizienz und Qualitdt zu erreichen? Bei der Optimierung einer SanierungsmaBnahme kann man
sich nicht auf einen einzigen Standpunkt verlassen, vor allem nicht auf den eigenen, auch wenn
man noch so sehr von der eigenen Wahrheit Uberzeugt ist, muss man in der Lage sein, diese
von auBen zu kritisieren. Von mehreren Seiten betrachtet, handelt es sich immer um einen neu
er6ffneten Prozess, dessen Ansatzpunkte nur mit Vorsicht, einer fairen Diskussion und einer
vernliinftigen Vereinbarung zwischen allen Akteuren herausgearbeitet werden kénnen — so
auch die naturwissenschaftliche Sichtweise: Ist der Blick des Technologen ein zuverlédssiger
Wegweiser, beleuchten Materialanalysen das Ziel ausreichend? Sicher ist ein Denkmal auch
eine Reihe technischer Variablen, aber sie erfassen nicht seine Gesamtbedeutung. Dariber



hinaus scheint mir, dass wir durch die Anwendung eines streng analytischen (Labor-)Ansatzes
bei der Restaurierung eines Denkmals paradoxerweise auf ein tiefergehendes Verstandnis des
Denkmals verzichten.

Wie Antoine de Saint-Exupéry in Die Zitadelle so schén formulierte, ist ein Haus nicht nur ein
Haufen Steine. Moderne, man méchte sagen modische Produkte, die bahnbrechende Technologien
mit universellem Charakter garantieren, werden in der Denkmalpflege stark geférdert, um die
Auswirkungen des MaterialverschleiBes auf das Wesen des betroffenen Denkmals zu bekampfen.
Die Zeit wird unweigerlich die Schwiachen der meisten, sogar der Spezialmaterialien und der im
Labor entwickelten, von Laien einfach zu bedienenden Verfahren aufzeigen. Die Werbung gibt
nicht an, mit welcher Sorgfalt oder gar Voraussicht empfohlene aber unzureichend getesteten
Heilmittel einzusetzen sind.

Die Manifestation der komplexen Individualitdt des Denkmals entzieht sich schematisch
vorgegebenen technologischen Empfehlungen. Leider werden die meisten Projekte sozusagen
am grinen Tisch erstellt, und die Bedurfnisse des Denkmals werden zwar im Projekt als
Dokumentationsbestandteil in einem Anhang unter dem Titel Forschung verankert, aber
das Denkmalschutzgesetz kennt und verlangt bis heute keine besondere Fachkenntnis des
Auftragnehmers flr die Restaurierungsforschung. Und ich muss hinzufiigen, dass auch einige
technische Abteilungen in unserem Land nicht so ganz unabhéngig sind. Sie stehen unter dem
Einfluss von Gruppen und kommerziellem Druck, und, was noch schlimmer ist, die derzeitigen
Denkmalschutzbehorden haben den Technologen die Rolle des Schiedsrichters in diesen Fragen
Ubertragen. Es kommt auch nicht selten vor, dass die Forschung aus dem eigentlichen Prozess
der Restaurierung eines Werkes ausgeklammert wird, weil die Fachdisziplinen intern nicht gut
kommunizieren und so eine systemische Distanz zwischen den Welten des Entwurfs und der
Umsetzung klafft. Sie wiederholen ein methodisches Schema, das sich auf eine tiefgehende
Materialanalyse beschrankt, ohne den Ehrgeiz, den eigentlichen Kontext des Werks an einem
bestimmten Ort und in einer bestimmten Zeit wiederzubeleben. Die Personen, die fir das
Ergebnis verantwortlich sind, werden Spielraum und Anweisungen odt zugeteilt, bevor das
Denkmal selbst verraten kann, was es braucht. Wenn die Zeit nur zur ordnungsgemaiBen
administrativen Behandlung des Werks, nicht aber zur sorgfaltigen Restaurierung reicht, folgen
Unzulanglichkeiten bei der Umsetzung, und diese schaden dem Denkmal dann ganz real und
verkirzen seine Lebensdauer.

/AT/
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Der Restaurator ist an ahnlichen Unternehmungen oft als bezahlter Anwender oft auslandischer
Technologie beteiligt. Noch schlimmer flir das Denkmal ist es, wenn die Position eines etablierten
Bauaufsehers tatsachlich nur die Tatigkeiten der Baufirma abdeckt, was nach dem geltenden
Denkmalschutzgesetz zum Beispiel bei der baulichen Sanierung von Denkmélern durchaus oft
vorkommt. In dieser Situation ist er verpflichtet, uneingeschrénkt nach den im Projekt festgelegten
technischen Spezifikationen zu arbeiten. Dies ist eindeutig ein grober Eingriff in das Wesen der
beruflichen Position des Restaurators als verantwortungsbewusstes Subjekt. Wenn er eine solche
Rolle annimmt (und es ist immer moglich, seine Meinung zu dndern), kann man nicht mehr von
Ethos, von Restaurierung als Kunst oder vom Restaurator als fachliche Autoritédt sprechen. Ihrer
Ehre verlustig, dient sie den héheren Werten des Werkes nicht.

Immer wieder im Leben sind wir in der Situation, dass wir diese Entwicklung beeinflussen kénnen
und gemeinsam bei der Durchsetzung der Respektierung des Denkmalwerts im Verlauf von
Restaurierungen besser Gehor finden. Tun wir das nicht, ordnet uns der derzeitige Trend zum
Denkmalbusiness auf Dauer seinen eigenen technologischen Kriterien folgend, den Wirtschafts-
und Gewerbetreibenden zu — das passiert schon jetzt. Viele von uns, vor allem jingere Kolleginnen,
akzeptieren diesen Abstieg, vor allem, wenn wir gerade keine Arbeit haben, denn die Moglichkeit,
selbstandig zu arbeiten ist die einzige Chance, diesen Beruf praktisch und frei auszuiben —
ohne Berufsvertretung. AuBerdem geht es um ein Symbol neugewonnener Freiheit. Wir missen
uns aber dartber klar sein, dass wir so mit der Zeit unseren schopferischen Spielraum und
zunehmend auch alle anderen wichtigen Eigenschaften unseres Berufs verlieren.

Bleibt noch die Frage, wer kinftig die Denkmalwerte des kulturellen Erbes schitzen wird, wenn
bei uns immer noch die nétige Denkmalschutz-Hochschulausbildung fehlt, denn diese verwandelt
sich durch Eingriff ,von oben” mehr und mehr zur Ausbildung von Verwaltungskraften und die
immer noch um gesellschaftliche Anerkennung ringt? Die Technologen werden es schwerlich sein,
denn als Naturwissenschafter analysieren sie das Kunstwerk mehr im materiellen Sinn. Verlassen
wir uns also aufs Gesetz, das aber auch nur so gut ist, wie seiner Intention nachgekommen wird.
Welchen Sinn hat es, nationale Férdermittel auf den groBen Haufen von EU-Projektforderungen
im Milliarden-Kronen-Bereich zu werfen, wenn wir damit zugleich die hochwertige Denkmalpflege
vor Ort bendtigten Mittel absaugen? Derart wird die Denkmalpflege nur in die Richtung eines
Denkmalbusiness manipuliert, wobei das Geld die Hauptrolle spielt, Geld, das in Investitionen



der GroBenordnung hunderter Millionen Kronen verpackt ist. Wer immer auf diese Art an
Denkmalern verdient, hat nicht vor, fur fachlich hochwertiges Vorgehen tber den kalkulierten
Gewinn hinaus Geld auszugeben.

Trotz alledem habe ich noch einige Hoffnung auf aktive Arbeit und Zusammenarbeit von
Nichtregierungsorganisationen. Wenn die persoénliche Verantwortung wahrgenommen wird,
kollegiale Offenheit und Berufsethos besteht, kénnen kinstlerische und geistliche Werte durch
hochwertige Pflege des materiellen Kulturerbes und das Interesse an der Kulturlandschaft, in
der wir leben und arbeiten, selbst bei allem Zentralismus der Denkmalschutzpolitik bewahrt
werden. Wir sollten daher verantwortungsvoll sagen, dass es vor allem an uns selber liegt.

/AT/
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Tomas Vicha

/CL/

Vedouci Odboru péée o pamatkovy fond NPU v Brné. Zajima se pfedevéim o problematiku
souvisejici s technickymi pamatkami, materialy a technologiemi v praxi stavebni obnovy,
tvorbou pamatkového fondu a legislativnim prostredim péce o kulturni dédictvi.

/AT/

Leiter der Abteilung fur die Pflege des Denkmalfonds des Nationaldenkmalinstituts in Brinn.
Er interessiert sich insbesondere fir Fragen zu technischen Denkmélern, Materialien und
Technologien im Bereich der Gebdudesanierung, der Denkmalfondsbildung und der gesetzlichen
Rahmenbedingungen der Pflege des baukulturellen Erbes.
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Ladislav Chladek

/CL/

Autorizovany projektant pozemnich staveb. Mnoho let pracoval jako stavbyvedouci vyznamnych
projektd rekonstrukce pamatek, véetn& Dvou paméatek UNESCO — vily Tugendhat v Brné

a jizdaren zamku v Lednici.

/AT/

Zugelassener Projektant von Ingenieurbauwerken. Viele Jahre lang arbeitete er als Bauleiter
an groBen Denkmalrekonstruktionen, darunter an zwei UNESCO-Denkmalern — der Villa
Tugendhat in Briinn und den Reitstéllen des Schlosses in Lednice.
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a remesla
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Bernhard Ringswirth

/CL/

Absolvoval HTL Klagenfurt, obor elektrotechnika pro sitové technologie a telekomunikace
a rovnéz studijni program Dunajské univerzity Kremzi (Donau-Universitdt Krems) Sanace

a revitalizace — planovani a design. Produktovy manazer v oblasti stavebnictvi, vede
inzenyrskou kancelar v oblasti sanace a revitalizace. Pred zaloZenim spolecnosti pracoval
Bernhard Ringswirth 20 let ve stavebnictvi jako vedouci zavodu, obchodni manazer a projektovy
a produktovy manazer.

/AT/

Absolvierte die HTL Klagenfurt, Elektrotechnik fir Netzwerktechnik und Telekommunikation
sowie das Studienprogramm der Donau-Universitdt Krems, Sanierung und Revitalisierung —
Planung und Gestaltung. Produktmanager im Bereich Bauwesen und betreibt ein Ingenieurbiro
im Bereich Sanierung und Revitalisierung. Vor der Griindung seines Unternehmens hat Bernhard
Ringswirth 20 Jahre in der Bauindustrie als Betriebsleiter, Vertriebsleiter sowie Projekt- und
Produktmanager gearbeitet.



Vapno jako historicky
a soucasny stavebni
material
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Kalk als Historischer
und zeitgenossischer
Baustoff
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Erich Pummer

/CL/

Své vzdélani v oboru socharstvi v kameni ziskal na Hohere Technische Bundeslehranstalt
v Halleinu v Salcbursku. V letech 1977-1982 si osvojil zaklady pamatkové péce a konzervace
jako zaméstnanec restauratorskych dilen Spolkového pamatkového uradu ve Vidni, Arsenal, pod
vedenim HR Dr. Gertrudy Trippa a HR Dr. Manfreda Kollera. Diky svym specialnim znalostem
je Erich Pummer po 40 letech praxe Casto zvan jako hostujici fec¢nik na odborné seminare,

kongresy a prezentace doma i v zahranici.

/AT/

Erfolgte seine Ausbildung zum Steinbildhauer an der Héheren Technischen Bundeslehranstalt
in Hallein, Salzburg. In den Jahren 1977-1982 erlernte er die Grundlagen der Denkmalpflege und
Konservierung als Mitarbeiter in den Restaurierwerkstatten des Bundesdenkmalamtes, Wien,
Arsenal unter HR Dr. Gertrude Tripp und HR Dr. Manfred Koller. Auf Grund seines speziellen
Wissens, nach 40 jahriger Berufserfahrung, wird Erich Pummer haufig als Gastreferent zu
fachspezifischen Workshops, Kongressen und Prasentationen im In- und Ausland.



Konzervace kamene
podtlakovou metodou

Konferencni prednaska

Steinkonservierung im
Unterdruckverfahren

/AT/
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/GL/

Priibéh konference

Pripravy a realizaci ¢tvrté konference, ktera se méla konat v rakouském Retzu, narusilo
vypuknuti pandemie COVID-19, které znemoznilo jiz naplanované prezenéni aktivity na obou
stranach hranice.

Z tohoto dlvodu byla konference nakonec realizovana jako on-line premiéra pfedtoéenych
prednasek. Rakousti fecnici byli pozvani k nataceni pred zelenym platnem v medialni
laboratofri Univerzity v Kremzi, Cesti fecnici v knihovné augustinianského klastera na Mendlové
namésti v Brné.

Diky tomu je mozné sledovat jejich prednasky na youtube kanalu projektu COL
v ¢estiné nebo némciné.

/AT/

Verlauf der Konferenz

Die Vorbereitungen und die Durchfiihrung der vierten Konferenz, die im Osterreichischen
Retz stattfinden sollte, wurden durch den Ausbruch der COVID-19-Pandemie gestort, der die
bereits geplanten Teilnahmeaktivitaten auf beiden Seiten der Grenze verhinderte.

Aus diesem Grund wurde die Konferenz schlieBlich als Online-Premiere von aufgezeichneten
Vortragen realisiert. Die Osterreichischen Sprecher wurden eingeladen, vor einem Greenscreen
im Medienlabor der Universitat Krems gefilmt zu werden, die tschechischen Sprecher in der
Bibliothek des Augustinerklosters am Mendelplatz in Brinn.

So ist es mdglich, ihre Vortrage auf dem youtube-Kanal des COL-Projekts in tschechischer
oder deutscher Sprache anzusehen.
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Tato publikace je vydana v ramci projektu ATCZ 171 (COL — Centrum pro obnovu spole¢ného kulturniho
dédictvi), ktery je financovany z Evropského programu INTERREG V-A Rakousko — Ceska republika 2014-2020.
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Diese Publikation wird im Rahmen des Projekts ATCZ 171 (COL — Zentrum fiir Erneuerung des gemeinsamen
Kulturerbes) versffentlicht, das durch das europdische Programm INTERREG V-A Osterreich — Tschechische
Republik 2014-2020 finanziert wird.
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Centrum obnovy spolec¢ného kulturniho dédictvi se systematicky zabyva

udrzitelnou obnovou historickych pamatek, lokalit a sidel a rozviji preshrani¢ni
spolupraci pri obnové a propagaci spoleéného kulturniho dédictvi.

Hlavnim vystupem projektu jsou dvé prikladné obnovené pamatky na obou
stranach hranice, které budou slouzit jak odborné, tak Siroké verejnosti.
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