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Wenn man den Stand der Musik in Amerika und den Charsitter des amerikanischen Musile—
lebens richtig beurteilen will, muss man sich die geschichtliche T™ntwicklung vor
Augen halten. In Buropa war die Musik von Altersher mit der hoeghsfen Gegellschaf te~
schichte verknuepft. Kaiser und Xoenige, Paepste und Kardinaele, Puersten und frafen
haben durch Jahrhunderte miteinander gewetteifert, die Schaffung und Wiedergabe von
Musik anzuregen und zu foerdern und als das feudale Gesgllschnftssystem nach und nach
von den modernen, demokratischen Formen ahgeloest wurde haben die Stahts~ und Stadt-
verwaltungen das frbe der frueheren Herrschgften uebernommen und die Musikonflesge
weitgehend in ihren Aufeabenkreis einbezogen. Dadurch hat die Musik in den meisten
europaeischen Laendern stets eine gewisse soziale Wuerde behalten, die ihr durch alle
Wandlungen, Revolutionen und Zusammenbrueche bis heute unzerstoerbar anhaftet.
In der neueﬁ Welt liegen die Verhaeltnisse ganz anders.Solange Aie oestlichen Rand-
gebiete A merikas eine englische Kolonie waren, konnte man in ihrem Musikleben einen
naturgemaess schwachen, provinziellen Abglanz der eurovpaeischen Mugilpflege sehen,
Sehr bedeutend war dieses Musikleben kaum, da ja auch ®neland im 17. und 12,Jahr-
hundert als Musikland nicht besonders hervortrat.In den ersten Jahrzehnten der ameri-
kanischen Unabhaengigkeit, das heisst etwa bhis zum Buergerkriee der sechziger Jahre,
war ein erfreulicher Aufschwung zu beobachten, Min Teberdlick ostsmerikanischer Kon-
zertprogramme aus jenen Tagen, den einige meiner fortgeschrittenen Studenten vor ein
paar Jahren unter meiner Aufsicht vornahmen, ergzab das Bild eines lebendigen, reich-
haltigen und auf hohe Qualitaet bedachten Musiklebens, Als kleine Illustration will,
ich ein Kuriosum mwffuwmhx anfuehren, das wahrscheinlich nicht allgemein bekannt ist,
Das schoene und in Buropa so populaere H-dur-Xlaviertrio von Brahms wurde in Amerika
urauf gefuehrt, bevor es noch in Furopa gehoert worden war.
Um die Mitte des neunzehnten Jahrhunderts bereitete sich eine Wendung vor, die zunaechst
nicht die erfreulichsten Folgen zeitigte. Die rapide Wrschliessung der ungeheuren
Raeume des Westens brachte eine Masseneinwsnderung mit sich, die die intellektuelle
Struktur der amerikanischen Gesellschaft sehr giunedlich veraenderte. Waehrend die
soziale Oberschiéhte der Ureinwsnderer, besonders in den groesseren Staedten wie
Boston, New York und Philadelphia, Aie aus Wuropa bekannten Standards der Musikpflege
nachguahmen und festzuhal ten suchte, hatten die Millionen, die sich in die neu er-
schlossenen Territorien ergossen, kaum solche Interessen. Mie haupteaechliche Trieb-

kraft, die diese Menschen zur Tinwanderung snsvornte, war der Wille, den vielfach

elenden Lebensverhael tnissen ihrer Yeimatlaender zu entegehen und von den fabelhaften
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materiellen Moeglichkeiten des neuen Trdteils ausgiebigen flebrauch zu machen, Diese
Menschen hatten in der alten Heimat mmirom sehr wenig oder keine Beziehung zu den
hoeheren (Geistesguetern gehabt und konnten zunsechst auch in der neuen Heimat “%eine
Solche Beziehung entwickeln, da es ja dort keine Puersten und Bischoefe und auch
kein hochkultfiviertes Buergertum gab, von dessen wohlorganisiertem Geistesleben das
Licht wuerdevoller Kunst in die tieferen Bereiche haette ausstrahlen koennen, Der
Kampf ums Dasein verschlang alle Tnersien und die primitive Begierde nach materiel-
lem Glueck, die diese Massen erfuellte, war durch billige Unterhal tungsware rasch
befriedigt. Dazu kommt, dass diese Bewesungz zeitlich zusemmenfiel mit der Periode, in
welcher durch das Aufkommen von Massenproduktionen und Massenabsatz Musik wie nlles
andere zum Oegenstand des GBeschseftsbetriebves wurde, Dieser Prozess fand in Turova
gensu so xkmk wie in Amerika statt, jedoch in Turopa wirkte Aie althergebrachte Wuerde
der Musik, von der ich frueher gesprochen habe, doch stets als eine wohltaetige
Bremse, so dass der Prozess nicht so schnell und grunedlich Aurcheriff wie dort.

Musik kam in die Stsaten des fernen Westens als Uhterhaltung und fleschaeft. In den
staedtischen Museen von Denver, Colorado und Cheyenne, Wyoming, kann man noch die
Spuren davon sehen, wenn man auf Zirkusprogrsmmen zwischen dressierten Pudeln und
Clowns angezeigt finden, Aass Mme. Adeling Patti zwei Arien von Meyerbeer singen wird,
oder dass der unueberbietbare Tenor Jonathan Smith das beruehmte hohe C zum besten
geben wird. Wenn man sich diese belustigenden oder schreckenden Anfaenge eines Mugik-
lebens vor Augen haelt, kann man es gar nicht xmmz genue bewundern, mit welcher ™nereie
und Schnelligkeit Amerika es zuwege gebracht hap, gich in die Musikkultur der west-
lichen Welt einzuschalten,An allen Aiesen Orten, in denen ernste Musik als Zir-
kusnummer ihr erstes fragwuerdiges Auftreten erlebte, gidt es heute Symvhonieorchester
und Serien von Selistenkonzerten, und durch das Radio sind Aie Bewohner der entlegen-
sten Wuesten und Gebirge an das musikalische feschehen unserer Welt angeschlossen,

In Quantitaet des Verbrauchs von sogenannter ernster Musik steht Amerika keinem anderen
Lande nach,

Freilieh kann man dem amerikanischen Musikleben jene fruehen fGrundvoraussetzungzen
doch noch vielfach anmerken, Zunagechst einmsl haelt sich die oeffentliche Wand vom
Musikbetrieb fast ganz fern und ueberlaesst ihn im Wesentlichen privater Initiative,
Das ist nicht nur eine Folge der historischen Tntwicklung, die ich angedeutet habe,
sondern entspricht auch der allsemeinen Tinstellung des Amerikaners, dem jedes Win-
greifen der Regierung verdaechtig erscheint und nach Sozialismus und Diktatur zu

schmecken scheint, beide sehr unpopulsere fGerichte in der smerikanischen Tueche,
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Ganz logisch ist diese ablehnende Haltung gegen oeffentliche Subventionen an Musik-
institute ja nicht, da Jedermann es fuer selbstverstaendlich haelt, dass Stadt-,
oder Staatsverwaltungen Strandbaeder, Snielplaetze und Museen erhalten, und tat-
saechlich wird die Wrrichtung eines Bundesministeriums Aer schognen Vuenste
vielfach befuerwortet. Die Begenfrase, ob es wuenschenswert sei, dass die kuenst~
lerischen Belange Amerikas von ein paar Buerokraten in Washington dirigiert werden,
laesst sich freilich diskutieren, jedoch scheint es ebenso wenig wuenschenswert,
dass diese Belange im Wesentlichen von ein vasar allmasechticen Radio- und Xonzert-—
agenturen in Wew York kontrolliert werden, wie es jetzt der Tall ist,Wenn oeffent-
liche Untdrstuetzungen in Frage kommen, so waere eine weltgehende Dezentralisie~
rung und Betonung loksler Initiative wohl die beste Loesung,und guf diesem fe-
biet liege schon gewisse bescheidene Anfaenge vor. Me Stadt Wew York unterstuetzt
ein Opernhaus, das der reichlich verkalkten Metrovolitan Onera begruessenswerte
Konkurrenz machtﬁ, der Begzirk Los Angeles foerdert Opernauffuehrungen und andere
musikalische Aktivitaeten, und mehr solche Beispiele liessen sich anfuehren,

Jedoch die meisten Institute sind auf private Mittel angewiesen und daher auf

ihre Finanzgebarung sehr bedacht. Das zibt der vorwaertsstrebenden neuen Musik einen
vorerst eher bescheidenen Spielraum, denn schon seit jeher war neue Musik, um de-
rentwillen die Geschichte der Musik ueberhaupt der Beachtung wert ist, zur Zeit
ihrer Entstehung niéht besonders sugkraeftig, Das faellt in einer Wpoche, 1n'der
nur der Massenabsatz die gewaltig gestiegenen Produktionskosten rechtfertigst,

mehr denn je ins Gewicht,

Zweifellos wird frueher oder spaeter eine Wendung eintreten, und zwar nnter

dem Druck der schoenferischen Xraefte Amerikas. Bis zum Beginn des Po.Jahrhunderts
hatte das Musikschaffen Amerikas keine besondere Bedeutunsg., Von den vor 1900 ge-
borenen Komponisten ragen nur zwei hervor: Charles Ives und Carl Ruggles, beide
Altersgenossen von Arnold Schoenberg. Beide sind sehr frueh mit hoechst interes~
santen, aufregenden Arbeiten von revolutionaerer ¥Wuehnheit hervorgetreten, jedoch
lange Zeit ganz isoliert geblieben, Erst die Genearation von 1890 bis 1900 hat
eine Reihe von erheblichen Komponisten hervorgebracht, die durch das relative
Gewicht ihrer Produktion eine bis dahin unbekannte Stosskraft entwickelten, Ich
nenne hier die Namen Roger Sessions, Asron Copland, Walter Piston, Roy Rarris,
Virgil Thomson, (George Antheil., Ihre Musik ist sehr unterschiedlich in ?Charakter
und ebenso mag man die Qualitaet ihres Schaffens sehr vdrschieden beurteilen.

Die meisten dieser Musiker haben sich an franzoesigchen Vorbildern und an Stra-

winsky geschult, vielfach in Paris selbst studiert, Der stilisiert-naive, oft
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verspielte Dadaismus $womwx Thomsons kontrastiert mit dem massiven manch-
mal feierlich oeden Stil von Roy Harris, die elegante und weltweise Mlueck Cop—
lands mit dem gediegenen, etwas trockenen Akademismus Pistgns. Antheil schreipt
eine Art frisch bewegtem, nicht sehr tiefer Gebrauchsmusik, waehrens Sessions,
vielleight der gewichtigste von ihnen, dem sn dem “Schoenberg-fWrlebnis geschulten
zentraleuropaeischen Mmpfinden am naec sten steht, Aehnliche "Tendenzen finden
sich in geiner Juengeren Generation, die zum Teil bei den frusher genannten Autoren
in die schule gegangen ist, Orosse Hoffnungen mag man in Aie frupve der Zwanzi e
bis Dreissigjaehrigen setzen, die der nationalistisch betonten Hal tung mancher
ihrer Vorgaenger schon entwachsen g¥m sind und sich einen freieren Rlick auf
die neuen Stroemungen der Weltmusik gewonnen haben, Thre Yamen sind noch weni-
ger bekannt und sie werden es sewiss nicht leicht haben, aber wir muessen nicht
vergessen, dass die Mygsikgeschichte suf den Schreibtischen der Tomvonisten
und nieht in den Bureaux der Agenten gemacht wird.,
Alle diese Komponisten haben sich auf d len Gebieten der Musil betaetist, am
zaghaftesten zunaechst noch in der Over. Das liegt daran, dass es noch keinen
vollentwickelten und leistungefashigen Produktionsavnarat der Oper gibt, Aber
auch hier wandeln sich die Dinsze schnell. Viele Thniversitaseten haben sich mit
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Begelsterung und grossem Trfolg der Pflese des musitalischen Mheaters gewidmet
und wenn auch zunaechst Werke von groesserem Yaliher nicht gebracht wgrden

koennen, so kann fast jeder ameriltanische Fomnonist heute sicher sein, dass seine
Experimente in der Kéﬁmeroper irgendwo zur Diskussion pestellt werden. Hier
unterstuetzt die oeffentliche Wand, Qozusagan ohne es zu merken, doch die Musik-
pflege sehr erheblich, denn die Staatsuniversi tasten, die in dieser Bewesung

an der Spitze stehen, werden aus Steuergeldern erhalten.

Manf kann wohl sagen, dass ein Beobachter im Jahre 1751 gich in seinen kuehnsten
Traeumen auch nicht im entferntesten eine Vorstellune von der Intensitaet und Reick
haltigkeit des heutigen ameriltanischen Musiklebens haette machgn kkoennen,

Wenn sich die Dinge auch nur haldb so schnell weiter entwiekeln, so kann Amerika
zweifellos eine fuehrende Stellung in der Musik einnehmen, Wie schon gesast,

bin ich usbembmxpi ueberzeugt, dass das in erster Iinie von Aen amerilksnischen

Romponisten abhaengen wird,
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