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Ein musikalisches Werk von mir, das fiir den 7. Mérz 1933 auf dem Programm eines der gris-
seren Orchester Deutschlands stand, wurde sogleich abgesetzt, als die Ergebnisse der Reichs
tagswahl vom 6. Mirz jenes Jahres bekaunt wurden. Das gab mir, der ich damals in meiner
alten Heimetstadt Wien wohnte, hinreichenden Aufschlui dariiber, was ich als Komponist vom
nationalsozimlistischen Regime zu erwarten hatte. Die einzige Stelle, an' der ich im dama-
ligen Deutschland noch erscheinen konnte, war die Ausstellung der sogenannten entarteten
Kunst in Diisseldorf. Die Abneigung beruhte durchaus auf Gegenseitigkeit. In den Jahren,
die dem freien Qesterreich noch beschieden waren, bin ich in Wort und Schrift fiir die Un-
abhéingizkeit meines alten Vaterlandes eingetresten, besonders in eim r langen Roihe von Bei-
trégen fiir die "Wiener Zeitung"#,in Artikeln fiir die Zeitschrift "Der Christliche Sténde-
staat", und in Vortrégen verschiedener Art, Ich kann nicht sagen, dai die damaligen lacht-
haber QOssterréichs meine Bereitschaft, sie in ihrem Abwehrkampf gegen die Nationalsozia-
iisten zu unterstiitzen, mit Woklwollen oder Verstiéindnis begriiiten. Jedoch wiinsche ich
heute daruber nichts mehr zu sage_n. Auf jeden Fall wubte ich, dab, obwohl ich nach den
eigentiimlichen Auffassungen der nationmalsozialistischen Philosophie rassisch einwandfrei
war, ich eines Ehrenplatzes im Konzentrationslager sicher sein durfte, wenn es den Ver-
waltern des Dritten Reiéhes gelingen sollte, Hanll an mich zu legen.

Trotzdem war meine erste AmerikadReise in 1937 keine Flucht vor der jahrelangen
prohung, da ich zu jener Zeit immer noch daran glaubte, dab Oesterreich sich irgendwie
wiirde behaupten ktnnen. Ich wurde damels von der sogenannten Salzburg Opera Guild einge-
laden, an ihrem Gastspiel in den Vereinigten Staaten teilzunehman und an der Vorbereitung
von lMonteverdi's Oper "Die Kriénung der Poppéa", die ich fiir die Opera CGuild neu bearbeitet
hatte, mitzuwirken, Ich plante, den Sommer 1938 wieder in Oesterreich zu verbringen, und
weitere Besuche Amerikes nach Bederf vorzubereiten, Als ich im Februar 1938 nach @uropa
guriickkehrte, fand ich den Riickweg nach Wien alsbald versperrt. Ich war {iber Nacht ein

. Fliichtling geworden. Die folgenden lionate waren schwierig. Der einzige Weg, der sich als

gangbar zeigte, war die Riickkehr nach Amerika, nicht mehr als ein voriibergehender Besu-
chery sondern als Einwanderer, der sich eine neue Existens zu griinden hatte.

; Das grobe Land iiber dem Ozean erwies sich als ein ebenso gastlicher wie schwieriger
Boden. Die Einstellung Amerikas gegenmiibe den neuen finwanderern war eine widerspruchs-
volle Kombination von Respekt fiir die groSe Tradition Buropms und Bedenken gegen Usber-
fremdung. Da es zu jener Zeit iiber Buropa immsr dunkler wurde und besonders die Zukunft
Oesterreichs mehr denn zweifelhaft aussah, ergriff ich die jedem Hinwanderer gebotene und
nzhegelegte Moglichkeit, amerikanischer Staatsbiirger zu werden., Da ich Qesterreich steis
als den Tréger der Idee des alten, libernationalsn Reiches angesehen hatte, in welchem
viele Volker in Frieden und Freiheit zusammen wohnen konnten, war es mir iliberzeugungs=-
mibig durchmms genehm, ein Biirger der groben Republik zu werden, dis so viele Menschen un=
gezéhlter Nationalitéiten unter dem Bamner von Freiheit und Fortschritt zu einer neuen Ge=
meinschaft vereinigt hatte.

Das erste Jahr in Amerika war hauptsiéichlich der Konzert- und Vortragstédtigkeit ge=
widmet, die mich fast durch alle Staaten der Union fiihrte und mir so eine schnelle und ein-
dringliche Bekamtschaft mit dem unermeblich scheinenden Lande vermittelty. Regionale Ver-
schicdenheiten, die selbst vielen Amerikanern nur verschwommen bewubt sind, wurden mir so

. zu greifbarer Wirklichkeit.

Um Erwerbsquellen von grokerer Verliilichkeit zu erschlieben, schien os zuu jener

- Zeit notwendig, sich der Lehrtétigkeit zuzuwenden. lieine erste Stellung auf diesem Gebiet

war am Vassar College in Pouhkeepsie in der Gegend von New York. Vamsar College ist eine
der filhrenden Hochschulem fiir Midchen in Amerika, ein gediegenes Institut von grober “ra-
dition und sehr hohem Anspriichen an griindlichste Gelehrsamkeit. Da ich in Europa niemals
an einer Schule tétig gewesen war, sah ich meinem ersten Lehrauftrag mit etwas gemischten
Gefiiglen entgegen. Zu meiner Genugtuung kognte ich entdecken, dab mir das Unterrichten
aicht nur viel Froude machte, sondsrn dei ich aueh sehr bemerkenswerte Resultate erzielte.

Trotz seines bedeutenden geistigen Niveaus bot Vassar College einem lusiker von
meinem Kaliber doch nur einen beschrinkten Wirkungskreis, und so nahem ich nach drei
Jahren eine Stellung an der Hemline Universitét in St. Paul, linnesota, an. Obgleich klei-
ner und weniger angesehen, hatte dieses Institut den Vorzug, deb es mir eine leitends
Stellung und volle Unabhiéingigkeit in der Gesialtung meines Tatigkeitsgebietes anbot. lch
war Direktor der Musikabteilung und Dekan der Schule der Schonen Kinste, die auch die
Studien in den Pheatralischen und bildenden Kiinsten einschlob.
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Meine Arbeit am Vassar College hatte sich auf Musiktheorie und Komposition beschrénkt.
Die grobartige lusikbibliothek, die ich dort vorfamnd, wies mich immer stérker auf das
Gebiet der lusikgeschichte hin, das mir in Furopa ziemlich fremd geblieben war, zum Teil
weil der Anreiz dazu fehlte, und auch weil die freiheitliche Organisation der amerikani-
schen Bibliotheken so viel mehr zur Bfitzung einlud als des steife Zeremonial der euro-
piischen Bbbliotheken, die ich kennen gelernt hatte. Ich befabte mich besonders mit der
Musik des Mittelalters vom Gregorianischen Gesang bis zur Polyphonie des fiinfzehnten
Jahrhunderts, da ich darin viele faszinierende Hinweise auf die Probleme fand, die sich
in meiner eigenen Kompositionspraxis ergaben.

In meiner Lehrstellung in St. Paul hatte ich Gelegenheit, meine musikhistorischen
Interessen in praktischo Arbeit umzusetzen, da ich dort die fortgeschrittenen Kurse in
Musikgeschichte selbst halten konnte. Gemeinsam mit einigen meiner besten Studenten gab
jenh zwei Bénde musikwissenschaftlicher Studien heraus; die viel Beachtung fanden.

’ In St. Paul stand ich in enger Verbindung mit dem Dirigenten Dimitri Mitropoulos,

der damals das Symphonie=-Orchester des benachbarten Minneapolis leitete. Es erfillt mich
mit grober Freude, dab meine Beziehung zu dem hochbedeutenden, ungewshnlichen lann sich

su dauernder Freundschaft enmtwickelt hat. ,

Mitropoulos war auchk Mitglied des leitenden Kommittees der lokalen Zweigstelle der
Tuternationalen Gesellschaft fiir Neue Musik, die ieh im Auftrag des Direktoriums der
amerikanischen Sektion in 5t. Paul griindete. Die Tatigkeit der Zweigstelle gesialtete
sich sehr erfolgreich, da manche hervorragende Interpreten ihre Mitwirkung freundlich
gur Verfiigung stelltemn. Wir gaben jedes Jahr vier bis fiinf Konzerte, deren Programue
oft iiber die Radiostation der Universitét von Minnesota wiederholt wurden, so dab der
neuen lMusik ein weites Gebiet erschlossen wurde, das mit ihr bis dahin nur fenig Bekanut-
scheft gemacht hatte. :

Ein Teil der Sommerferien war der Lehrtédtigkeit an den Sommerkurson gewidmet, die
viele Universitiéten Amerikas rogelméiilg veranstalten. Wihrend zwsier Sommer war ich an
der Universitét des Stmates Michigan beschiftigt. Gleichfalls im mittlerecn Westen ist
die Stastsuniversitédt von Wisconsin, an der jch wihrend dreier Sommer unterrichtete.

Ein weiterer Lehrauftrag dieser Art brachte mich fir vier Sommer au die Staatsuniversitét
you New Mexico == das mérchenhafte Land auf den siidlichen Hochplateaus, farbenreich und
geheimnisvoll mit sd ner starken alt-spanischen und indianischen Atmosphére.

Y Nach fiinf Jehren engesfrengier Arbeit in St. Paul begenn mich nicht nur das Harte
und unwirtliche Klime Minnesotas zu ermiiden, sondern ich bemerkte auch, dab mein Enthu-
- giasmuis fiir die organisatorische Schularbeit nachzulassen wmpmsee onfing. Seit ich auf
meiner ersten amerikanischen Reise Kaliforniem keunen gelernt hatte, wurde meine Sehn-
gucht nach dem Wunderland am Stillen Ozean, seinen Bergen und Wisten, immer stérker,
dureh wiederholte Besuche stets geftrdert. So beschlob iech in 1947, meine Stellung in
St. Paul aufzugeben und nach Les:-Angeles zu {ibersiedeln, obgleich sich dort zunéchst \
kein fest umschriebenss Tétigkeitsgebiet eréffnete. In deun fiinf Jahren, die seither ver-
gangen sind, habe jch entdeckts dab die Unabhingigkeit des Lebens in der prachtvollen
Natur Keliforniens die relative Uunsicherheity die ich auf mich zu nehuem hatte, wohl
aufwiegt. e

Wehrend all dieser Jahre habe ich lMusik komponiert, was ich ste ts als das Haupt-
anliegen meiner jrdischen Laufbahn betrachtet habe. Ab und zu ist ‘die Frage diskutiert
worden, ob und in welcher Weise die Verpflanzung jn die neue Welt das Schaffen der da=-
von betroffenen Kiinstler beeinflubt habe. Teh habe weder an mir selbst noch an anderen
Kompouisten beobachtet, dab das Erlebnis der Auswanderung einem grundlegenden Binflub
auf ihr Werk gehabt hiitte. Natlirlieh gibt es Einwirkungen Huberer Art, indem etwa lo-
kale Bedingungen denm Kimstler auf ein Gebiet hinweisen, das ihm ohne solche Anregung
ferner gelegen hdtte. So zum Beispiel habe ich wihrend meines Aufenthaltes in Minne-
gsota eine Reihe von Chorwerkem geschrisben; da die Schule, an der ich lehrte, einen

ganz hervorragenden Chor hatte, dessen ungewdhnlicher Dirigent sich fir die schwierig-
sten Aufgaben des a capella Singens mit Begeisterung interessierte. In Los Angeles gab
os wiederum viel Anregung fiir kammermusikalisches Schaffen, da die zahlreichen ausge=
zeichneten Instrumentalisten, die in dem verschiedenen Filmstudio-Orchestern begchéf-
tigt sind, sich sehr gern mit neuers anspruchsvoller Musik hefassen, um sich von ihren.
nicht besonders interessanten beruflichen Aufgaben otwas zu erholen. Vier neue Klavier-
sonaten uad Gruppen kleinerer Klevierstiicke sind enstanden, zum Teil aus dem Bedirfnis
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nach Material flir meine eigume Titigkeit als gelegentlicher Interpret meines Schaffens,
De. die groben Symphonie-Orchester aus kommerziellen Griinden gegeniliber zeitgentssischer
Literatur sehr zuriickhaltend sind, habe ich auf diesem Cebiet verhiltnisméfig wenig ge=
leistets zwei Symphonien und ein Variationenwerk. Hingegen war eine Reihe von Konzerten
fiir verschiedenel§ Solo-Instrumente und Orchester Kompositionsauftréigen zu verdanken.
Auch die Opery der ich in Europa fiir Jahre den grébten Teil meiner Aufmerksamkeit gewid=
met hatte, zeigte sich als ein weniger versprechendew Arbeitsgebiet, da das einzige
Opernhaus Amerikas, des sich in Orgenisation und Leistungsfiéhigkeit mit den suropéischen
Biihnen vergldichen lébt, die Metropolitan Opera in New York, fiir neue Werke nur ganz aus-
nahmeseise=in Frage kommt. Ich habe drei Kemmeropern voun mehr experimentellem Charakter
gesclrieben, von denen bisher nur eine von den an vielen amerikanighen Schulen entstan=
denen Opernlaboratorien absorbkért wurde. Die zweite wurde erst nach dem Krieg in Deutsch-
land aufgetfthrt, uad die dritte harrt noch einer Wiedergabe.

In allen diesen Werken habe ieh die stilistisgche Linie weitergefiihrt, die in meinen
letzten curopéischen Arbeiten angedeutet ist, und von der ich glaube, deb ich sie auch
verfolgt hétte, wenn ich nicht musgewandert wire. Beweisen lébt sich das natiirlich ebenso-
wenig wie Jas Gegenteil. Mit anderen Worten, ich habe mich weiterhin mit der Zwblfton-
technik auseinandergeset:zt und neue loglichkeiten ihrer Verwendung ausprobiert, die ich
auch thuoretisch dargestellt habe, um dieses zweckmifige und schmiegsame Instrument den
Ideen anzupussen, die ich zum Ausdruck bringen wollte, Wie ich schon vorausgesehen hatte,
als ich mich um 1929 mit dieser Kompositionsmethode zu beschéftigen begaun, erreichte
ich wpiiter einen Punkt, an welchem ihre strikte Anweddugg nicht mehr so notwendig er-
schien, um die musikalischen Gestalten zu verwirklibhen, die mir vorschweblen. Das hei&t
nicht etwa, dub ich die Zwtlftontechnik, vielleicht unter amerikanischem Einflub, aufge-
geben hétte. In Wirklichkeit ist es so, dab mehr und mehr emerikenische Komponisten sich
auf ihre Weise mit diesen Problemen auseinanderzusetzen Beginnen. Jedoch ich wende die
Technik anf, wann, wo, und wie es mir fiir meine jeweiligen kiinstlerischen Absichten not-
wendig und forderlich erscheint, ohne mich irgendwie festzulegen.

Bis zu einem gewissen Grad habe ich In Amerika such meine literarische Tatigkeit
fortgesetizt. Im Jahre 1938 schrieb ich ein groberes Buch "Music here and now', in dem ich

meine kiinstlerische Philosophie in einer Ueberschau liber die Probleme zeitgentssischer
Musik formulierte. Dieses Buch ist eine Fertentwicklung der Ideen,die ich in meimen Vor-
trégen in Wien im Jahre 1936 dargelegt und unter dem Titel “Uele r neue MMusik" 1937 in
Wien verdffentlicht hatte. Eine biographische Skizze liber Gustav Mahler wurde als Anhaug
zu Bruno Welter's Buch iiber den Meister publiziert. Lin theoretisches Lehrbuch der Zwtlf-
tontechnik erschien 1940 in New York. Nach dem Krieg schrieb ich ein Buch iiber amerika-
nische lusik fiir einen Wiener Verlag, und eine kurze autobiographische Selbstdarstellung
filr ein Schweizer Verlagshaus. Diese wir nun auch bald in Englisch erscheinen. Kiirzlich
habe ich ein kleines Buch liber den flémischen Meister des fiinfzehntem Jehrhunderts, Jo-
hannes Ockeghem, vollendet, das in New York gedruckt werdem wird. Zahlreiche Artikel fir
Zeitschriften und Zeitungen vieler Lénder haben diesen Zweig meiner Tétigkeit erginzt.

Der Kontakt, den ich in den letzten Jahren mit Europa wieder aufgenommen habe, hat
moin Interesse am musikalischen Theater wieder aufleben lassen. Ohne andere Aufgaben~
kreise ganz zu vernachliéissigen, habe ich mich neuerdings wieder auf die Schaffung einer
Oper im grofen Stil konzentriert, ein Werk, das das geistige Format, das ich in "Karl V.'
angestrebt habe, in neuer, gewandelter Form und auf einen anderen Inhalt angewendetl,
wiederum verwirklichen soll. Ich hoffe, mit diesem Werk in nicht zu ferner Zukuuft vor
die européische Oeffentlichkeit tretem zu kinnen.



